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Resumen: El objetivo de este articulo es analizar el interés que suscité el cine en mujeres relevantes
del campo artistico argentino de la década de 1920, como es el caso de la escultora Lola Moray el de la
pintora Ernestina Rivademar. Tomando como referencia las publicaciones de la época (periddicos y
revistas de cine) reconstruiremos los pormenores de los proyectos cinematograficos que llevaron a
cabo estas artistas y el contexto particular en el que pudieron desarrollarse. También analizaremos
qué concepciones del cine estaban implicitas en ellos.
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Lola Mora and Ernestina Rivademar: Silent cinema and visual arts in Argentina

Abstract: This article analyzes the interest in cinema held by two women prominent in Argentina’s
artistic field in the 1920s, the sculptor Lola Mora and the painter Ernestina Rivademar. Using
newspapers, film magazines, and other publications of the time, it details the film projects these
artists carried out and the context in which they developed their work. It also analyzes conceptions of
cinema that are implicit in them.
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Lola Mora e Ernestina Rivademar: cinema mudo e artes plasticas na Argentina

Resumo: O objetivo deste artigo é analisar o interesse que o cinema despertou em mulheres
relevantes do campo artistico argentino da década de 1920, como a escultora Lola Mora e a pintora
Ernestina Rivademar. Tomando como referéncia as publicagdes da época (jornais e revistas de
cinema), reconstruiremos os detalhes dos projetos cinematograficos realizados por essas artistas e o
contexto particular em que puderam ser desenvolvidos. Analisaremos também quais as concepgoes
de cinema que estavam implicitas neles.

Palavras-chave: Mulheres no cinema, cinema silencioso argentino, artes plasticas, cinema infantil,
cinema e educagao

' Una versién abreviada de este trabajo fue presentada en el IX Congreso Internacional de ASAECA
2024. Quisiera agradecer muy especialmente a Herndn Villasenin, quien aportd sugerencias y
modificaciones al texto original. También resulté fundamental el aporte de la investigadora Sofia
Elizalde para que este articulo pudiera ser concluido.
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Estado de la cuestién

n los origenes del cine argentino, a diferencia de las primeras décadas del
periodo sonoro, las mujeres ocuparon roles artisticos destacados. Entre
1915 y 1933 se puede encontrar un conjunto variado de peliculas
producidas, dirigidas o escritas por mujeres. También muchas de ellas se encargaron
de gestionar la exhibicién de peliculas tanto en el circuito comercial como en espacios
alternativos, organizando funciones benéficas y “veladas” cinematograficas de

caracter militante.

En un contexto signado por la reivindicacion del rol de la mujer en el campo cultural
y cinematografico, se comenzaron a publicar, entre fines de la década de 1980 y
comienzos de la de 1990, las primeras notas periodisticas y articulos sobre algunas
directoras del cine mudo argentino.” La figura de Emilia Saleny’ adquirié suma
centralidad, y se convirtié en el paradigma de la cineasta del periodo silente. A través
de nuevas investigaciones,* articulos, obras literarias® y notas de prensa se acentué en
las dltimas décadas la reivindicacién de su figura. Sin embargo, la centralidad que
ocupé como “la primera directora del cine argentino” termind por eclipsar a un

conjunto de directoras y argumentistas, algunas de ellas anteriores a Saleny.°

>SENDROS, Parand. “Las cineastas olvidan a dos pioneras”, Ambito Financiero, 31 de marzo de 1988 y
“La Celestini hizo una pelicula en solitario”, Ambito Financiero, 4 de abril de 1988 y KOHEN, Héctor.
“Emilia Saleny: actriz, directora y maestra”, Film, n. 8, junio-julio de 1994.

*Saleny fue una actriz teatral y cinematogrifica que asumié el rol de directora en una serie de
peliculas: La nifia del bosque (1917), Paseo trdgico (1918), Delfina (1917/1919) y El panuelo de Clarita (1919).
También fundd en 1916 una Academia de Arte Cinematografico, dedicada a la formacién de
intérpretes.

* FRADINGER, Moira. “Huellas de archivo al rescate de una pionera del cine sudamericano. Josefina
Emilia Saleny (1874-1978)”, Cinémas d Amérique Latine, n. 22, 2014, pp. 12-23. DOL
<https://doi.org/10.4000/cinelatino.731>.

* LOMBARDI, Maria Eugenia. “Emilia y las invisibles”, Journal of Italian Cinema & Media Studies, vol. 10,
Issue Italy-Latin America. 100 Years of Cinema and Media, marzo de 2022, pp. 321-332. DOI:
<https://doi.org/10.1386/jicms_00129_1>y Emilia y las invisibles. Buenos Aires: El Bien del Sauce, 2023.
®Una serie de textos de carcter informativo dan cuenta, ademas de Saleny y Celestini, de otras
cineastas y argumentistas. Por ejemplo, Maranghello menciona a la argumentista Mary Clay (Un robo
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Entre 2017 y 2023 se publicaron investigaciones especificas sobre el periodo silente
argentino que analizan con mayor profundidad a una serie de directoras y guionistas
apenas mencionadas por la bibliografia precedente, o bien que dan cuenta de la
intervencién de otras mujeres que no habian sido estudiadas anteriormente. Es el
caso del cine realizado por las “damas” de las sociedades benéficas de las clases altas,’
de un conjunto de mujeres que tuvieron un rol destacado en la conformacién del cine
infantil,® de una directora y guionista como Maria Bistoni de Celestini que expresa

una mirada critica sobre la situacién de la mujer en la época,’ de la documentalista

en la sombra, 1927), a la directora y guionista Enriqueta Salas de Anchorena (Historia de una vida, 1928),
y a la documentalista Renée Oro en MARANGHELLO, César. Breve historia del cine argentino.
Barcelona: Laertes, 2005, pp. 48, 59, 63. El historiador Fernando Pefa cita como probable directora de
Blanco y negro (1919) a Elena Sansinena de Elizalde en PENA, Fernando. Cien afios de cine argentino.
Buenos Aires: Biblos, 2012, p. 22. Fradinger sefiala a Renée Oro y a Elena Sansisena de Elizalde, en
FRADINGER, Moira. “Women in Argentine Silent Cinema”. En: Gaines, Jane; Gaines, Radha Vatsal y
Monica Dall'Asta (eds.). Women Film Pioneers Project. New York: Columbia University Libraries, 2014.
Disponible en: <https://wfpp.columbia.edu/essay/writing-the-history-of-latin-american-women-
working-in-the-silent-film-industry/women-in-argentine-silent-cinema/> [Acceso: 1 de agosto de
2024]. En nuestro catilogo sobre el cine de ficcidn silente citamos, entre otras, a la primera directora
del cine argentino Angélica Garcia de Garcia Mansilla (Un romance argentino, 1915); a la primera
argumentista Rosa Cano de Vera Barros (El timido, 1915); a Victoria Ocampo y Adelia Acevedo como
codirectoras de Blanco y negro (1919) junto a Sansisena de Elizalde; a Maria Constanza Bunge Guerrico
de Zavalia como directora de Los cisnes encantados (1919) y argumentista de La desconocida (1922).
MAFUD, Lucio. La imagen ausente. El cine mudo argentino en publicaciones grificas. Catdlogo. El cine de
ficcién (1914-1923). Buenos Aires: Teseo / Biblioteca Nacional, 2016, pp. 73-77, 64-66, 309-311, 303-305,
373-377.

" MAFUD, Lucio. “Mujeres cineastas en el periodo mudo argentino: los films de las sociedades de beneficencia
(1915-1919)", Imagofagia. Revista de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual, n. 16, octubre de 2017, pp.
51-76. Disponible en: <https://www.asaeca.org/imagofagia/index.php/imagofagia/article/view/245>
[Acceso: 1 de agosto de 2024] y MAFUD, Lucio. Entre preceptos y derechos. Directoras y guionistas en el cine
mudo argentino (1915-1933). Buenos Aires: Instituto Nacional de Cine y Artes Audiovisuales / Festival
Internacional de Cine de Mar del Plata, 2021.

® MAFUD, Lucio. “Mujeres cineastas en el periodo mudo: los origenes del cine infantil en Argentina”,
Imagofagia. Revista de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual, n. 23, abril de 2021, pp.
140-168. Disponible en: <https://www.asaeca.org/imagofagia/index.php/imagofagia/article/view/14>
[Acceso: 1 de agosto de 2024] y MAFUD, Entre preceptos y derechos, op. cit.

° Ibid.

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
Afio 10, n. 10, Diciembre de 2024, 75-101



DOSSIER ¢ LUCIO MAFUD - LOLA MORAY ERNESTINA RIVADEMAR 78

Renée Oro;™° de la artista plastica Ernestina Rivademar quien se encargd de dirigir la
produccién platense La ilustre desconocida (1925);"y de las militantes de la Unién
Feminista Nacional que organizaron exhibiciones cinematograficas con el objetivo de

difundir su ideario politico.”

En este articulo nos proponemos analizar casos que no han sido previamente
estudiados, y dar cuenta con mas detalle de tematicas que fueron esbozadas en

Investigaciones recientes.

Lola Mora: “el cinematégrafo a plena luz”

La artista plastica argentina Lola Mora (1866-1936) incursioné inicialmente en el
dibujo y el retrato, hasta que gracias a una beca otorgada en 1896 por el gobierno
argentino pudo estudiar en Roma, donde descubrié su vocacién por la escultura. En
Europa se especializd en la realizacién de monumentos en marmol, que le
permitieron ganar importantes concursos en diversos paises del viejo continente. A
su regreso a la Argentina en 1900, precedida de su fama europea, recibié varios
encargos, y firmé un contrato con la Municipalidad de Buenos Aires para realizar su
obra mas célebre, la Fuente de Las Nereidas, que finalmente se instal6 en 1903 en el

Paseo de Julio.

' MAFUD, Lucio, Georgina Tosi, Mariana Avramo, Daniela Cuatrin, Jazmin Adrover y July
Massaccesi. Por las Naciones de América. El cine documental silente de Renée Oro (Estudio histérico y técnico).
Buenos Aires: Instituto Nacional de Cine y Artes Audiovisuales / Festival Internacional de Cine de
Mar del Plata, 2022.

" SAVLOFF, Lucia y Florencia Sudrez Guerrini. “Del salén al cinematégrafo. Ernestina Rivademar, travesias
de una artista-gestora”, Metal, n. 9, diciembre de 2023, pp. 1-11. DOI: https://doi.org/10.24215/24516643€040.

' MAFUD, Lucio. “El cine de la Unién Feminista Nacional (1919-1920)”, Imagofagia. Revista de la
Asociacién Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual, n. 28, octubre de 2023, pp. 55-82. Disponible en:
<https://www.asaeca.org/imagofagia/index.php/imagofagia/article/view/994> [Acceso: 1 de agosto de
2024]. También podemos mencionar el importante trabajo de Matt Losada dedicado principalmente a
las cineastas del periodo sonoro, en el que se hace referencia a algunas directoras de la época silente,
LOSADA, Matt. Before Bemberg: women filmmakers in Argentina. New Brunswick: Rutgers University
Press, 2020, pp. 9-12.
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LA FUENTE DE LOLA MORA

;“.f

‘r'

; LA ESCULTORA LOLA MORA TRAIAJANDO EN LA FUENTE LA ESCULTORA ¥ SUS AVUDANIIS
PAWA EL PABEO DE JULLG B

Caras y Caretas, n. 225, 24 de enero de 1903

Su figura estd rodeada de leyendas y mitificaciones. A través de articulos, biografias,
novelas y peliculas se fue cristalizando la imagen de Lola Mora como “martir del arte”,
de una escultora incomprendida y marginada por su condicién de mujer, o bien como
“la dnica artista activa en el periodo de entresiglos”.” Sin embargo, las
investigaciones mds recientes de Patricia Corsani*y, en especial, de Georgina
Gluzman ” lograron poner en cuestién ciertos estereotipos. Como sefiala esta

investigadora, Lola Mora fue el paradigma de la artista nacional para el periodismo

¥ GLUZMAN, Georgina G. Trazos invisibles. Mujeres artistas en Buenos Aires (1890-1923). Buenos Aires:
Biblos, 2016, pp. 25-37.

" CORSANI, Patricia. “Honores y renuncias. La escultora argentina Lola Mora y la fuente de los
debates”, Anais del Museo Paulista, vol. 15, n.2, julio-diciembre de 2007, pp. 169-196. DOI:
<https://doi.org/10.1590/S0101-47142007000200017>. En este trabajo, la autora sefiala la ausencia de
fuentes de la época que acrediten el supuesto escindalo que habria provocado la instalacién de su
obra més relevante, la Fuente de Las Nereidas, en el espacio publico.

" GLUZMAN, op. cit., pp. 25-37.
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porteiio, capaz de difundir internacionalmente el nivel artistico alcanzado en
Argentina. Desde fines del siglo XIX hasta 1907, gozé de una popularidad sin
parangén en Argentina. La prensa celebré su figura de modo permanente y solo
ocasionalmente su trabajo fue criticado. En ese periodo también conté con el apoyo

de importantes sectores del poder politico.

A partir de la década de 1910, debido, entre otros factores, a los cambios de
paradigmas estéticos y a la pérdida de influencia politica, Lola Mora dejé atras el
protagonismo que habia tenido en los afos anteriores, e incluso surgieron algunos
cuestionamientos a su obra. Si bien continué dedicindose a la escultura, comenzé a

diversificar sus intereses.

El jueves 22 de abril de 1920 a las 15:30 hs en el Luna Park (Ciudad de Buenos Aires),
Lola Mora organizé la exhibicién de un invento denominado “Cinematégrafo a plena
luz”, a la cual, segtin La Repiiblica, “han prometido hacer acto de presencia numerosos
y distinguidos técnicos”.'® Se trataba de un procedimiento que permitia realizar
proyecciones de peliculas sin necesidad de oscurecer la sala, ya que las mismas se
podian visualizar con luz diurna o eléctrica. El periédico El Diario” describia su
mecanismo de la siguiente forma: “el aparato cinematografico colocado en una
camara oscura proyecta las imagenes sobre una tela barnizada [...] que permite a los
espectadores colocados en el lado opuesto y a plena luz, apreciar los mas

insignificantes detalles fotograficos”. En una entrevista, Lola Mora aportd otros
detalles acerca de este invento:
“El cinematégrafo ordinario se basa en el mismo principio que nos hace ver alejadas y

empequefecidas las imagenes, cuando miramos con un anteojo de teatro, por el lado opuesto

al que se debe mirar. A mi se me ha ocurrido, simplemente, enfocar por el lado corriente, y

" “Ensayo de un invento de la sefiora Lola Mora”, La Repiiblica, 22 de abril de 1920. Este diario también
informdé que Lola Mora contaba con “otros dos inventos notables, de los cuales nos ocuparemos en su
oportunidad”.

7 “El invento de la sefiora Lola Mora de Hernandez”, El Diario, 27 de abril de 1920, “Cinematografia”.
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luego, emplear una tela opaca de un lado y brillante del otro. Ademas la proyeccién [...] no se

hace del lado del pablico, delante de la pantalla, sino detras”.”®

También el dispositivo incluia una serie de telones de diversas tonalidades que se
intercambiaban en funcién de la exhibicién de cada pelicula. Al respecto la escultora
sefial6é que “son cinco telones distintos: verde-luz, amarillo, cromo, pergamino y azul

tramonto. Estin preparados quimicamente, y uno de ellos a base de petrdleo

cristalizado; todos tienen su porqué para los colores y matices”.”

o de un invento de |

1a seiora Lola Mora

_ s px UN CINEMATOGRAYO
CONSISTE FECMONA A LA LUZ
OGS ST DBl DIA

jda v celebrada eecultora
{;l Mr::.?c.caba de dar térinino e
a invento, que constifuye un cinema-
'L‘r.fﬂ que funciona a todas luces ya
' ral o artificial.

atu
".. .n- e malBn Aa lna avimiia asaslbasal
La Republica, 22 de abril de 1920

Si bien Lola Mora es presentada como la “inventora” de este dispositivo, segin el
investigador Oscar Félix Haedo, la artista se lo habia comprado a un inventor italiano

llamado Domingo Ruggiano.*

** “Cinematdgrafo en plena luz”, La Razén, 26 de abril de 1920.

¥ La Unidn, 9 de noviembre de 1920 citado en HAEDO, Oscar Félix. Lola Mora. Vida y obra de la primera
escultora argentina. Buenos Aires: Eudeba, 1974, pp. 61-62.

**HAEDO, op. cit., pp. 61-62. Este autor es el primero en sefialar que Lola Mora no fue la inventora y
cita declaraciones de la hija de Ruggiano. Las investigaciones posteriores no aportan nuevos datos al
respecto.
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De todas formas, las fuentes de la época nos revelan a una Lola Mora fascinada por
los procedimientos cientifico-técnicos, la quimica y la mecanica, y que se dedica a
ensayar con dicho dispositivo. Por ejemplo, a un periodista del diario La Union le
confiesa:
siempre me interesd [la fisica mecanica], y mientras huelga el cincel me absorben las palancas,
los brazos de potencia y resistencia, las valvulas de seguridad, el tiro de las calderas, las

acciones y reacciones fisicas, los cristales, las imdigenes luminosas, las combinaciones

quimicas...; me paso muchas noches de claro en claro.”

Pero Lola Mora es también una empresaria que invierte su dinero en este dispositivo
y una “promotora” que exhibe “su invento” en el Luna Park, donde convoca a la prensa
con la intencién de difundirlo. Algunos medios de prensa se encargaron de subrayar
que si “el cinematdgrafo a plena luz” lograba ser perfeccionado, dado que tenia

algunas deficiencias, seria llamado “a operar, sin duda, una verdadera revolucién en

2922 » 23

el moderno arte”™ o “una transformacién radical en el arte de la pantalla”.

Sin embargo, las publicaciones cinematograficas destinadas a los exhibidores y
distribuidores reaccionaron con escepticismo y rechazo frente a dicho invento. Por
un lado, la revista La Pelicula sefiald que “el ensayo de ese sistema ha sido algo
defectuoso” y que “ya hemos anotado muchos inventos que no los hemos visto en la
practica a pesar de su bondad”.** Por otro, Excelsior afirmé que este dispositivo que
pretendia haber inventado Lola Mora ya habia sido creado por “un aleman, el prof.

Muller, que en 1905 demostr6 la practicabilidad de las exhibiciones a plena luz en su

casa de Berlin” y le aconsejaba “que deje en paz el cinematdgrafo, que nada le ha

hecho”.*

*! La Unién, 9 de noviembre de 1920 citado en HAEDO, op. cit., pp. 61-62..

**“El invento de la sefiora Lola Mora de Hernandez”, El Diario, 27 de abril de 1920, “Cinematografia”.
* “Cinematdgrafo en plena luz”, La Razén, 26 de abril de 1920.

* «Exhibiciones cinematogréficas a plena luz”, La Pelicula, n. 188, 29 de abril de 1920.

% “Un invento...ya inventado”, Excelsior, n. 324, 26 de mayo de 1920.
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Sin embargo, Lola Mora si pudo gestionar la comercializacién de su “cinematégrafo a
plena luz” en las instituciones educativas. El 10 de diciembre de 1920, el Consejo
Nacional de Educacién autorizé a la direccién de la Escuela N° 2 de la Ciudad de
Buenos Aires (del Consejo Escolar N° 7) la aplicacion en ese establecimiento “del
invento de la Sra. Lola Mora de Hernandez sobre adaptacién del cinematografico a
plena luz, cuyo importe es de 850$”.*° Posteriormente, el 29 de enero de 1921 a las

16:30 hs se organizd en la escuela Presidente Quintana una exhibiciéon de dicho

invento con la proyeccién del documental Excursion tervestre de Buenos Aires al Brasil.”’

Es importante destacar que su aplicaciéon en las escuelas no constituyé una
experiencia aislada, sino que se produjo en un contexto de proliferacién del cine

educativo.

En noviembre de 1919, el Consejo Nacional de Educaciéon credé una seccion de
cinematografica escolar, a cargo de la maestra Julia F. de Homar, y a partir de julio de
1920 se comenzaron a realizar en las escuelas de la Ciudad de Buenos Aires “clases
cinematograficas” en las que se combinaba la proyeccion de peliculas documentales

con una exposicién oral sobre la temdtica de las mismas.*®

Pero también el interés de las instituciones educativas por el “invento” de Lola Mora
se encuadra dentro de un contexto mas amplio. En esa época se problematizé en el

pais, a través de la prensa y de la presentacion de proyectos gubernamentales, la

*¢ El Monitor de la Educacién Comiin, n. 581, 31 de mayo de 1921.

*7“E] cinematdgrafo inventado por Lola Mora”, La Unién, 28 de enero de 1921; “El cinematdgrafo
‘inventado’ por Lola Mora”, Excelsior, n. 361, 9 de febrero de 1921. En el marco de esa reunidn, nifios y
docentes ejecutaron una serie de numeros musicales. Es probable que el film se trate de un
documental realizado por la empresa Cinematografia Valle, ya que en el noticiario semanal de esta
productora, Film Revista n° 54, se incluyen “las vistas tomadas en el transcurso del viaje terrestre
ultimamente realizado hasta el Brasil, por un niucleo de distinguidas personas de nuestra capital”,
Excelsior, n. 355, 29 de diciembre de 1920, “Produccién Sudamericana”.

* MAFUD, Lucio. “Julia F. de Homar y la creacién de la seccién de Cinematografia Escolar” (en
publicacién).
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influencia negativa del cine y de otros especticulos sobre el publico infantil, y su

incidencia en la delincuencia juvenil.

Por ejemplo, el 3 de noviembre de 1920, el intendente de la Ciudad de Buenos Aires
remitié al Concejo Deliberante un proyecto de ordenanza que prohibia el ingreso de
menores de 14 afios (luego reducido a 12 anos) que no fueran acompafnados de sus
padres o tutores a las salas donde se exhiban obras “que puedan determinar, por las
sensaciones o emociones que susciten, la germinacién o eclosiéon de enfermedades o
alteraciones del sistema nervioso”.”” En cambio, dicha restriccién no regiria para
aquellas funciones especiales dedicadas a los nifios donde se incluyan espectaculos
instructivos, cémicos y morales.”® En el caso de que las salas no cumplieran estas

normas se establecian diferentes multas y hasta la clausura del local.”

El5 de noviembre el presidente del Consejo Nacional de Educacion sefialé en apoyo al
proyecto de ley que: “es urgente sustraer a la infancia de los peligros que, para su
desarrollo fisico, moral e instructivo, suscitan los pasajes escabrosos o en exceso
impresionantes, habituales en las salas de los cinematégrafos”’*Y a mediados de
noviembre, José A. Amuchastegui, vicepresidente del Consejo Escolar 7° y presidente
de la Comisién de Censura del Concejo Deliberante de la Municipalidad de Buenos

Aires, indicé que los “bidgrafos” infantiles de caracter educativo “son de una

necesidad impostergable en esta Capital”, aunque advirti6é “que la luz rutilante de la

* “Monsefior Cantilo se preocupa de los nifios”, Critica, 4 de noviembre de 1920, “El Cine...”.

* Ibid.

* Ibid. El gremio cinematogréfico reaccioné de diversas formas. Por un lado, un grupo de exhibidores, en
representacion del sector, solicité una entrevista con el intendente para interiorizarse de su posicion,
“Los menores en los bidgrafos”, Excelsior, n. 349, 17 de noviembre de 1920. Por otro, la publicacién gremial
Excelsior cuestiond los fundamentos del proyecto, y recomendé a los propietarios de las salas realizar
funciones de caracter educativo para obtener ventajas de los poderes publicos, “Proyecto municipal
sobre asistencia de menores en los cines”, Excelsior, n. 348, 10 de noviembre de 1920.

* «A propésito del proyecto municipal sobre asistencia de menores a las salas de espectculos”, Ultima
Hora, 5 de noviembre de 1920, p. 4.
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pantalla hace mucho dafo al sentido de la vista, y que, segin la estadistica, nuestros

nifos padecen hoy de defectos visuales como nunca se han visto”.”

Es precisamente durante el mes de noviembre cuando se publicé un articulo en el
diario La Unién que recomendaba la aplicacién del “cinematédgrafo a plena luz” en el
sistema educativo. Su redactor promociona las bondades de dicho dispositivo de la

siguiente forma:

Para la instruccién y educacién de los escolares, magnifico —dijimos—; para las muchedumbres
sano y provechoso, y para todos moral [...] La moral sale gananciosa, ya que el deshonesto ama
las tinieblas de las salas obscuras, y la limpieza de costumbres resplandece al sol. La higiene

triunfa con su miquina que permite respirar oxigeno y descansar la vista y los nervios.*

No es casual, entonces, que la aplicacion de este invento que “purificaba” al cine de
todos los males haya sido autorizada al mes siguiente por el Consejo Nacional de

Educacidn en las escuelas de la Ciudad de Buenos Aires.

Sin embargo, Lola Mora también logré comercializarlo por fuera de las instituciones
educativas, ya que fue utilizado en funciones especiales para ninos realizadas en

otros espacios.

El 17 de noviembre de 1921 a las 16:00 hs se efectuaron en el segundo piso de la Casa
Harrods (Ciudad de Buenos Aires) exhibiciones cinematograficas con el dispositivo
patrocinado por Lola Mora y representaciones de teatro de titeres destinadas a la
infancia. Segin La Prensa se proyectaron con luz diurna “varios films ‘cémicos’, con
escenas apropiadas para los nifios”.”> En un contexto signado por la preocupacién por

las malas influencias de ciertas peliculas sobre la nifiez, estas funciones se adecuaban

* “El presidente de la comisién censora cinematografica entiende que el desnudo en la pelicula no es
pernicioso”, La Unidn, 15 de noviembre de 1920.
*“En el C. N. de E. nos encomian un invento cinematografico de Lola Mora”, La Unién, 9 de
noviembre de 1920.
35« 4 » :

Cinematoégrafo a plenaluz”, La Prensa, 18 de noviembre de 1921.
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a los preceptos de un cine apropiado para la infancia. Por un lado, las proyecciones se
realizaban a la tarde, en la “matinée”, precisamente el horario recomendado para las
funciones especiales destinadas a la nifiez.’® Por otro, la eleccién del formato del
cortometraje y de cintas comicas “con escenas apropiadas para los nifos” respondia a
la necesidad de conformar una programacién variada que tenia en cuenta la atencién
volatil del nifio”” y de cardcter risuefio y moral, opuesto a las temdticas escabrosas de
las cintas policiales o a los dramas que podian impactar emocionalmente en sus

mentes infantiles.

De las fuentes de la época surge un interés de Lola Mora por el cine como
procedimiento cientifico-técnico. Su fascinacién por este nuevo medio radica en su
cardcter mecanico, en “las acciones y reacciones fisicas, los cristales, las imagenes
luminosas, las combinaciones quimicas”.*® Por lo tanto, Lola Mora se aparta de los
roles tradicionales que le impone a las mujeres la sociedad argentina de comienzos
del siglo XX. Su obsesién “por las palancas, los brazos en potencia y resistencia, las

valvulas de seguridad, el tiro de las calderas”?

pudo haberla ubicado en una postura
“masculinizada” segtin los estereotipos de la época. A su vez, su rol de empresaria y
“promotora” de dicho invento evidencian a una mujer independiente que busca

desarrollar su propio emprendimiento comercial.

Paralelamente, su figura fue revestida con un halo de decencia, al ser nombrada en la

prensa como una distinguida artista respetablemente casada (“la escultora argentina

»),40

sefiora Lola Mora de Hernindez”),”” a pesar de que estaba separada desde 1917; o

* Por ejemplo, ya en 1911 aparecia en la cartelera cinematogréfica la referencia a una “funcién a la
tarde dedicada al mundo infantil” en el Cine Moderno. Ver La Prensa, 9 de julio de 1911.

* Por ese entonces, una revista del gremio cinematografico como Excelsior recomendaba organizar
funciones infantiles con una programacién “salpicada y novedosa” porque “los nifios no quieren
detenerse a un solo tema, ni sus nervios resisten una tensién tan larga en aguzar sus sentidos”,
“Especticulos para nifios”, Excelsior, n. 299, 3 de diciembre de 1919, p. 1347.

* La Unién, 9 de noviembre de 1920 citado en HAEDO, op. cit., pp. 61-62.

* Ibid.

“°“Cinematdgrafo a plenaluz”, La Prensa, 18 de noviembre de 1921.
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como la creadora del invento que venia a purificar el especticulo cinematografico “de
las tinieblas de las salas oscuras” en pos “de la limpieza de costumbres [que]
» 41 : 3 EPA4 « : 4
resplandece al sol”.* Seguramente esa imagen facilité que “el cinematégrafo a plena
luz” haya podido ser implementado en espacios “honorables” como las instituciones
educativas o la tienda comercial Harrods, como asi también que se haya aplicado en
funciones cinematograficas destinadas a la nifiez, justamente un segmento del
publico al que se buscaba proteger de las influencias perniciosas y de contenidos

“Inmorales”.

Sin embargo, su emprendimiento constituyé un fracaso comercial. Por un lado, el
gremio cinematografico demostrd desinterés y rechazo frente a un dispositivo que
establecia una transformacion de la modalidad de la exhibicién en la época. Por otro,
su aplicacién en espacios alternativos (escuelas y tiendas comerciales) se
circunscribié a unas pocas proyecciones, lo cual impacté en la rentabilidad

econdmica del invento.

De todas formas, Lola Mora no ces6 en sus emprendimientos, ya que posteriormente
se dedicé a la exploracion minera e incursiond como contratista en la obra del

ferrocarril a Huaytiquina.

Ernestina Rivademar: la ilustre desconocida

A diferencia de la escultora Lola Mora, Ernestina Rivademar es practicamente
desconocida en la historia del arte argentino. Hasta hace poco tiempo solo existia
sobre esta artista plastica un texto breve escrito por Horacio Ponce de Ledn,* que

aporta la mayoria de los datos biogrificos que conocemos. Recientemente, las

““En el C.N. de E. nos encomian un invento cinematografico de Lola Mora”, La Unién, 9 de
noviembre de 1920.

“ PONCE DE LEON, Horacio. “Ernestina Rivademar y la fundacién del Museo de Bellas Artes”. En:
Lerange, Catalina (dir.). La Plata, ciudad milagro. Buenos Aires: Corregidor, 1982, pp.187-190.
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investigadoras Lucia Savloff y Florencia Suarez Guerrini publicaron un articulo que

incluye datos novedosos.*

Ernestina Rivademar junto al
consul general en El Cairo en el
barco que los traslada a Europa.
Fuente: Caras y Caretas, n. 1181, 21
de mayo de 1921, p. 5

Ernestina Rivademar (1870-
1959) ejercié inicialmente
como maestra de escuela, y
luego incursiondé en la
pintura, formando parte de la
vida cultural y artistica de la
ciudad de La Plata. Desde
principios de siglo particip6
en exposiciones organizadas
en dicha ciudad e integré el
Circulo Ars, conformado por
estudiantes y profesores de la
Escuela de Dibujo del Museo
de Ciencias Naturales. En

1907 el gobierno provincial le

otorgd una beca para estudiar
pintura en Francia, Italia y Espafia, convirtiéndose en una de las primeras mujeres en
obtener una pensién del Estado para formarse en Europa. En 1922 particip6 de la
fundacién del Museo Provincial de Bellas Artes de La Plata, institucion que presidid

hasta el golpe de estado de 1930.

“ SAVLOFF y SUAREZ GUERRINI, op. cit.
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Durante la década de 1920 se interesd por el cine y asumio el rol de directora en la
primera produccién de ficciéon platense La ilustre desconocida (1925), hoy
lamentablemente perdida, como gran parte del cine silente nacional. Segin las
investigadoras Savloff y Sudrez Guerrini, este largometraje dramatico de seis actos
producido por la empresa La Plata Film de R. Dezza fue filmado en “pintorescos
puntos de la ciudad”; e interpretado por “caballeros y damas” de la sociedad local.
También sefialan que se estrend el 7 de julio de 1925 y que fue proyectado en los cines

Paris, Ideal y Avenida de La Plata.*
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Publicidad en El Dia, 7 de julio de 1925

A partir del relevamiento de otras fuentes de la época (periédicos y revistas
cinematograficas) pudimos obtener nuevos datos sobre esta produccién. En la

primera parte del rodaje, desarrollado entre el 5 de abril y el 24 de mayo de 1925,%

“Ibid., p. 7.
#Ver “Una reunién social”, El Dia, 5 de abril de 1925, “Notas Sociales”; “La ilustre desconocida”, EI
Argentino, 25 de mayo de 1925, “Crénica Social”.
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;. . . ., . . , 6 .
colaboré junto a Rivademar en la direccién el escritor Adolfo Diez Gémez,* quien a

su vez, como sefialan Savloff'y Sudrez Guerreni, oficié de intérprete del film."

Ernestina Rivademar no solo ocupé el rol de directora sino que también se encargd de
escribir el argumento basado en “la difundida novela: La dama desconocida”.*® La labor
fotogrifica estuvo a cargo del cameraman profesional Alberto Biasotti* y el
equipamiento técnico fue alquilado por la productora La Plata Film a los estudios

Tylca (Talleres y Laboratorios Cinematograficos Argentinos) de Capital Federal.*

La ilustre desconocida posee una serie de puntos en comin con aquellas producciones
cinematograficas realizadas por las mujeres de las organizaciones filantrépicas de las

clases altas.

Como ocurria con las primeras peliculas escritas o dirigidas por las damas de
beneficencia como El timido (Miguel Lopez, con argumento de Rosa Cano de Vera
Barros, 1915) y Un romance argentino (Angélica Garcia de Garcia Mansilla, 1915), que
habian sido filmadas con la intencién de ser exhibidas en festivales benéficos y de
esta manera recaudar fondos para las actividades filantrépicas, el film de Rivademar
también tenia una finalidad altruista: obtener los recursos necesarios para adquirir

obras para el Museo Provincial de Bellas Artes de La Plata.”

“Ver “La filmacién de La ilustre desconocida”, El Argentino, 20 de abril de 1925, p. 4; “El film La ilustre
desconocida”, El Argentino, 26 de abril de 1925, p. 4.

¥ SAVLOFF y SUAREZ GUERRINL, op. cit., p. 7.

* “Una iniciativa plausible”, EI Dia, 3 de abril de 1925. En El Dia (25 de abril de 1925, p. 4, y 6 de mayo
de 1925, p. 4) se informa que Rivademar era la argumentista del film. Con respecto a la adaptacién, no
hemos podido determinar con exactitud cudl era la obra literaria original en que se basé el film. Si
bien existe una novela estadounidense titulada The unknown lady (1911) de Justus Miles Forman, su
argumento no parece guardar relacion con la informacién que disponemos de la trama y de los
personajes de la pelicula.

# Ver publicidad Laboratorios Cinematograficos de Alberto J. Biasotti, Excelsior, n. 647, 6 de agosto de
1926, p. 12; “La ilustre desconocida”, El Dia, 25 de abril de 1925, p. 4.

*°Ver “La ilustre desconocida”, El Dia, 25 de abril de 1925, p. 4.

*' “Una reunién social”, El Dia, 5 de abril de 1925, “Notas Sociales; “La ilustre desconocida”, El Argentino, 5
de abril de 1925, p. 3.
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Si bien La ilustre desconocida se diferenciaba de los films de las organizaciones
benéficas por el hecho de haber sido estrenada comercialmente —aunque su
exhibicién quedé restringida a unas pocas funciones en La Plata—,”* compartia con
este tipo de producciones el alto precio de la entrada. Por ejemplo, la platea en las
proyecciones de La ilustre desconocida tenia un costo de dos pesos, sin que el
espectador usual de la sala pudiese utilizar el abono;” mientras que en el estreno en el
mismo cine de la superproducciéon estadounidense The ten commandments (Los diez
mandamientos, Cecil B. DeMille, 1923) la platea tenia un valor de un peso con veinte

centavos, con la posibilidad de pagar setenta centavos si se tenia un abono.*

Publicidad en El Argentino, 3 de julio de 1925

*2Segtn El Dia (12 de mayo de 1925, p. 4) iba a ser proyectado en las salas de Capital Federal por
intermedio de la distribuidora Gliicksmann. Sin embargo, no hemos podido obtener fuentes que den
cuenta de esas exhibiciones.

*Ver publicidad de La ilustre desconocida, El Dia, 7 de julio de 1925.

**Ver publicidad de Los diez mandamientos, El Dia, 8 de julio de 1925.
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Otra de las caracteristicas que relacionaba la pelicula de Rivademar con el cine de las
organizaciones filantrdpicas era la participacion de intérpretes no profesionales que
pertenecian, en parte, a las clases acomodadas (Ortiz de Rosas, Mora y Araujo, Della
Crocce, entre otros). La prensa platense se encargd de resaltar que intervenian en el film
“distinguidas nifias y caballeros de nuestra sociedad”.*® De hecho, el argumento, del que
practicamente nada conocemos, “se desarrollaba en un ambiente de alta y fina
aristocracia”,** y la mayor parte de los personajes eran miembros de la nobleza europea
(princesa Olga de Coburgo, duque Richard de Hult, condesa Blanca de Hawley, conde
Alberto von Clerk).”” Esa impronta aristocratica se desprende de la propia denominacién
de la pelicula, ya que su directora y guionista no utilizé el titulo de la novela La dama

desconocida en la que se basaba el argumento del film, sino que decidié reemplazarlo por

el de La ilustre desconocida subrayando la presencia de un “distinguido linaje”.

Como ocurria con el cine de las sociedades benéficas, La ilustre desconocida funcionaba
como vitrina social de un “conocido nucleo de sefioritas y caballeros de nuestra
sociedad” que oficiaban de intérpretes,” el cual estaba conformado por miembros de
las clases altas, pero también por artistas y deportistas platenses como, por ejemplo,
la escultora Maria Esther Deretich, los escritores Adolfo Diez Gémez y Augusto
Cortina Aravena, y el aviador José Elverdin.”” También el film se encargaba de
promocionar la ciudad a la que pertenecian a través de la reproduccién en la pantalla

de sus sitios mas pintorescos y lujosos (el Paseo del Lago, el Teatro Argentino, los

* “La ilustre desconocida’, El Dia, 25 de abril de 1925, p. 4.

** Ibid.

* Ibid.

** publicidad del film, El Dia, 7 de julio de 1925.

* Diez Gémez publicé en 1920 La puesta de la muerte (Yarard) y luego en ediciones platenses La sombra
del camino (1923) y Betelgeuze (1928). Durante los afios 40’ fue autor de una serie de libros infantiles de
propaganda peronista. Cortina Aravena escribié en revistas culturales como Tribuna Libre (1919) y
Proteo (1922) y editd el libro de poemas Nocturnos (1925). José Elverdin, pionero de la aviacién
argentina, realiz en 1925 el raid Buenos Aires-La Paz tripulando el avién “Ciudad de La Plata”, y en el
film interpreté al personaje del aviador militar Von Hubert.
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salones del Museo de Bellas Artes y “los hermosos jardines y chalet Piria de Punta

Lara”,” etc.). De esta forma, la sociedad platense se mostraba como culta y refinada.
Segtn EI Dia, el film de Rivademar “se diferencia de la gran mayoria de peliculas
nacionales producidas hasta la fecha en la delicadeza del asunto, desarrollada en
medio de una sociedad culta, que bien pudo ser de cualquiera de nuestras grandes
ciudades, como de las europeas”.”

La trama de La ilustre desconocida tenia como particularidad que no transcurria en la
Argentina sino en una Europa construida urbanisticamente con los lugares selectos
de La Plata.®” El film compartia la visién del mundo presente en algunas peliculas
producidas por miembros de las sociedades benéficas de la elite como Deuda sagrada
(Julio Brunner Nufiez, 1915) y La desconocida (Alberto Casares Lumb, con argumento de
Maria Constanza Bunge Guerrico de Zavalia, 1922). Se trataba de peliculas filmadas,
respectivamente, en Cérdoba y en Buenos Aires, cuyas tramas se desarrollaban
parcialmente en ciudades de Europa y varios de los personajes eran miembros de la

aristocracia o de la alta burguesia del viejo continente.®

Por otra parte, el film La ilustre desconocida estaba revestido de un status artistico en la

264

medida en que una “conocida artista platense”™ que, a su vez, presidia el Museo

% publicidad del film, EI Dia, 7 de julio de 1925.

* “La ilustre desconocida’, El Dia, 5 de julio de 1925, p. 5.

% Recordemos que los personajes eran princesas, duques y condesas con apellidos de origen aleman y
anglosajon, damas de la corte y htisares.

® Ademas, eran obras que tomaban como referencia cultural a Europa. El argumento de Deuda
sagrada era la adaptacién la novela alemana La fortuna de los Harlewigh de ]. Edhop; mientras que La
desconocida desde sus intertitulos iniciales invocaba a Paris de la siguiente manera: “;Vieja ciudad de
Europa que eres como el alma y el cerebro del mundo! [...] ciudad de los mil dramas y novelas,
escuchadnos: Esta noche iremos cautelosamente por una de tus calles y te robaremos un secreto, una
novela mas”, “La desconocida”, Critica, 9 de enero de 1922, “El Cine...”.

* “Una reunién social’, El Dia, 5 de abril de 1925, p. 4.
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Provincial de Bellas Artes de Plata como Ernestina Rivademar se habia encargado de

su direccién.” Durante el periodo de rodaje la prensa destacé que

el decorado, como los muebles que adornan los salones en que se desarrollan las escenas, son
valiosas obras de arte, no solo por sus efectos decorativos, sino por la técnica y el estilo con que
han sido construidos, en donde la sefiorita Rivademar, con manos maestras ha concluido todos
los detalles artisticos.*

Y luego de la exhibicién privada del film, la critica sefialé que

la autora tiene un amplio campo de accién para lucir sus consagradas dotes de artista, de las
que supo sacar muy buen partido, para subsanar, con la armonia de los paisajes y la belleza de
los decorados, la falta de elementos de cinematografia, propios de los grandes talleres y de las

colosales empresas dedicadas a este arte.”

Por lo tanto, el caricter artistico que Rivademar le imprimié a La ilustre desconocida
estaba relacionado con medios de expresién socialmente legitimados, como eran las
artes plasticas, en la medida que se manifestaba, segin la prensa, por medio de la
composicién armonica del paisaje, uno de los motivos recurrentes en la pintura de la

época, y a través del “buen gusto” decorativo.

A suvez, el arte con mayusculas se hacia presente en la propia trama del film, ya que
la cinta reproducia espacios artisticos prestigiosos como los salones del Museo de
Bellas Artes de La Plata y el Teatro Argentino, en el cual se habia planeado

inicialmente estrenar el film.®

% De hecho, el periédico El Dia, 3 de abril de 1925, p. 4, sefialé que su “exquisito gusto artistico es ya
una garantia para el éxito que ha de obtener la obra que se filmara”.

% “La ilustre desconocida”, El Dia, 25 de abril de 1925, p. 4. También se informé que el prestigioso Teatro
Colén aporté parte del vestuario.

7 “La ilustre desconocida”, El Dia, 5 de julio de 1925, p. 5.

*Ver “La ilustre desconocida”, El Argentino, 5 de abril de 1925, p. 3; “La ilustre desconocida’, El Dia, 25 de
abril de 1925, p. 4.
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Una mujer como Ernestina Rivademar pudo ocupar un rol artistico relevante en esta
produccién platense porque era una pintora reconocida de esa ciudad, que habia
obtenido varios premios en exposiciones, que se habia formado en Europa y que
habia fundado y dirigido el Museo Provincial de Bellas Artes de La Plata. Ademads, su
pertenencia a esa institucion la habilitaba para ocupar un lugar destacado en el film,
ya que uno de los objetivos de su filmacién y exhibiciéon era recaudar dinero que le
permitiera al Museo adquirir nuevas obras. También es posible que Rivademar haya
sido quien logré atraer los capitales necesarios para la realizacién del film, o bien
quien gestiond la conformacién de la productora La Plata Film de R. Dezza, ya que su
nombre adquiere absoluto protagonismo con respecto a este proyecto

cinematografico en todas las cronicas de la época.

Si bien solo pudo filmar La ilustre desconocida, Rivademar continué relacionada al cine
durante la segunda mitad de la década de 1920. En 1926, el gobierno de la provincia de
Buenos Aires autorizd que la directora del Museo viajara a Europa para visitar “los
establecimientos similares europeos, asi también de los que se relacionen con la
filmacién de peliculas cinematograficas comprendidos dentro del itinerario”.*” Segtin
Savloff y Suarez Guerrini, en mayo de 1929 Rivademar se encontraba en Nueva York
con el propésito de incorporar la experiencia del cine sonoro.”” Sin embargo, su
destitucién del cargo de directora del Museo por parte de la dictadura de Félix

Uriburu seguramente provocd que estos proyectos quedaran truncos.

Consideraciones finales

Durante la década de 1910 y de 1920, diversos artistas plasticos y tedricos del arte
europeos demostraron interés por el cine como un nuevo arte y como expresion del

dinamismo cinético, mientras que algunas tendencias vanguardistas (futurismo,

® Decreto N° 528, 5 de octubre de 1926, citado en PONCE DE LEON, op. cit., p. 189.
™ SAVLOFF y SUAREZ GUERRINI, op. cit., . 8.
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expresionismo, dadaismo y surrealismo, entre otras) manifestaron una atraccién por

las potencialidades expresivas del nuevo medio.”

En Argentina, la escultora Lola Mora y la pintora Ernestina Rivademar se
constituyeron en figuras pioneras de las artes plasticas en intervenir dentro del

. ’ . . 72 7
campo cinematografico, aunque desde diferentes perspectivas.” Lola Mora se mostrd
interesada por el cine como dispositivo técnico-cientifico y como emprendimiento
comercial, en forma complementaria a su actividad artistica. Sin embargo, su
condicién de reconocida artista le otorgd cierto renombre al dispositivo que se
encargd de exhibir y comercializar. Por otra parte, la intervencion de una pintora

» 73

como Ernestina Rivademar —portadora de un “exquisito gusto artistico””y de

“consagradas dotes de artista”™"*

en la direccién de La ilustre desconocida establecia una
interrelacién entre las artes plasticas y el cine que legitimaba al film como
manifestacion artistica. A su vez, el hecho de que el Museo de Bellas Artes de La Plata

del cual era directora haya utilizado al nuevo medio para promocionar a dicha

7 Por ejemplo, el intelectual y critico de arte Ricciotto Canudo publicé en 1911 el célebre articulo “La
naissance d’'un sixieme art” en el que concibe al cine como un arte total, como la sintesis de las artes
tradicionales. Entre 1910 y 1912, los pintores italianos Arnaldo Ginna y Bruno Corra realizaron una
serie de films utilizando el color directamente sobre la pelicula con el objetivo de establecer “una
correspondencia sinestésica entre musica y color gracias a las propiedades dindmicas de la imagen
cinematografica”, DALL’ASTA, Monica. “El cine como arte. Los primeros manifiestos y las relaciones
con las demdis expresiones artisticas”. En: Talens, Jenaro y Santos Zunzunegui (coord.). Historia
general del cine. Vol. III. Europa (1908-1918). Madrid: Catedra, 1998, p. 289. También, Pablo Picasso,
alrededor de 1912, “habia fraguado la idea de utilizar el cine para representar el movimiento”,
SANCHEZ-BIOSCA, Vicente. Cine y vanguardias artisticas. Conflictos, encuentros, fronteras. Barcelona:
Paidds, 2004, p. 31.

7 También el director de la Academia Nacional de Bellas Artes, Pio Collivadino, tuvo una fugaz
relacién con el ambito del cine. En junio de 1920, el Consejo Deliberante de la Ciudad de Buenos Aires
lo designd, junto a otras personalidades, como integrante de una “comisién asesora municipal de
especticulos cinematograficos” que debia determinar, entre otros aspectos, cudles eran las peliculas
convenientes para los nifios, Ultima Hora, 19 de junio de 1920, p. 4.

” “Una iniciativa plausible”, El Dia, 3 de abril de 1925, p. 4.

7 “La ilustre desconocida”, El Dia, 5 de julio de 1925, p. 5.
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institucién y para recaudar fondos que le permitieran adquirir obras artisticas

terminaba por imbuirlo de prestigio.

En ese contexto el cine se convierte también en foco de interés para otras
instituciones de mayor renombre y para figuras relevantes de las artes plasticas. En
octubre de 1927, la asociacion Amigos del Arte, que buscaba colocar a la Argentina en
comunicacién con las principales corrientes artisticas europeas y promocionar el arte
nacional,” comenzé a organizar proyecciones de “peliculas artisticas” en los salones
de la galerfa Van Riel.” En ese mismo afio, el pintor y critico de arte Julio E. Payré
publicé el articulo “Notas sobre un trasunto de la historia del cinematégrafo” en el
que resalta “los sorprendentes progresos del cinematdgrafo desde la guerra” y
destacaba la obra de cineastas como Jean Epstein, Abel Gance, Thomas Ince, Cecil B.
De Mille, David Griffith y Charles Chaplin. Dicho articulo concluia con una
afirmacién auspiciosa sobre el nuevo medio refiriéndose a los dltimos films de
Chaplin: “comparando estas cintas de intensa humanidad, de plastica conmovedora,
con las producciones de la primera hora, es preciso tener fe en el porvenir del séptimo

arte”.”’

” Por ese entonces, la presidenta de esta asociacién era Elena Sansisena de Elizalde, quien habia
ocupado el rol de directora en el film Blanco y negro (1919).

2

7 “Exhibiciones cinematograficas de ‘Los amigos del arte”, Revista del Exhibidor, n. 49, 30 de octubre
de 1927. En diversas funciones efectuadas durante los tltimos meses del afio se exhibieron obras de
cineastas de la vanguardia “impresionista” francesa como Feu Mathias Pascal (El difunto Matias Pascal,
1926) de Marcel L' Herbier y La roue (La rueda, 1923) de Abel Gance. También se proyecté un
documental sobre la colonia El Dorado (provincia de Misiones, Argentina). En general, los trabajos
de investigacién suelen mencionar que las proyecciones en Amigos del Arte se iniciaron en 1928 o en
1929, MEO LAOS, Verénica. Vanguardias y renovacion estética. Asociacion Amigos del Arte (1924-1942).
Buenos Aires: CICCUS, 2007, pp. 76-77; COUSELO, Jorge Miguel. “Origenes del cineclubismo”. En:
Cine argentino en capitulos sueltos. Buenos Aires: Festival Internacional de Cine de Mar del Plata, 2008,
p. 95; OUBINA, David. “The skin of the world. Horacio Coppola and cinema”, Journal of Latin American
Cultural Studies, vol. 24, 2015, p. 208.

7 PAYRO, Julio E. “Notas sobre un trasunto de la historia del cinematégrafo”, Excelsior, n. 670, 14 de

enero de 1927, pp. 11-12. La cursiva es nuestra.
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