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de objetos fisicos. E um conjunto de colegéo cinema ra5|le|ro

simbolos mortos. A definicao é de Jorge Luis CLASSICO - |

Borges e foi expressa em uma palestra

apresentada na Universidade de Harvard no final da década de 60. Para o escritor
argentino, caberia ao leitor dar vida as palavras.’ Considerando o conjunto de simbolos
reunidos por Daniela Gillone em Limite, o filme de Mdrio Peixoto, segundo volume da
Colegdo cinema brasileiro: cldssico — industrial, a afirmacao de Borges pode ser confirmada e

ampliada.

Por meio de diferentes olhares, a publica¢ao apresenta os contornos miticos da Gnica
obra cinematografica concluida por Mario Peixoto, eleita em enquetes da Cinemateca
Brasileira e da Folha de Sao Paulo o melhor filme brasileiro ji realizado. Langado em 1931,
Limite foi exibido pela primeira vez em uma sess3o matinal no Cinema Capitélio, no
centro do Rio de Janeiro, promovida pelo Chaplin Club, um cineclube brasileiro fundado
em 1928 por Plinio Stissekind Rocha, Octavio de Faria, Almir Castro e Claudio Mello. Foi
uma sessiao Unica, possibilitada pelo aluguel da sala e por uma carta de fianga que

garantia o ressarcimento do exibidor caso o Capitdlio fosse danificado pelo publico.

'“For what is a book in itself? A book is a physical object in a world of physical objects. It is a set of
dead symbols.” BORGES, Jorge Luis. This craft of verse. Cambridge: Harvard University Press, p. 4.
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Contrariando as expectativas de Mario, que previa uma grande aceitagdo ao filme, Limite

nao entrou em circuito comercial.

A partir de entdo, foi projetado apenas em sessdes especiais, uma delas organizada por
Vinicius de Moraes em 1942. Orson Welles, que viera ao Brasil para realizar It’s all true,
era um dos espectadores. No entanto, a sessio mais importante do filme, aquela que
decidiu o seu destino, foi preparada por Plinio Siissekind Rocha no inicio da década de
1950 na Faculdade Nacional de Filosofia, no Rio de Janeiro. Na cabine de projegao,
estavam Mario Peixoto, Edgar Brasil (o fotégrafo do filme), Brutus Pedreira (responsavel
pela trilha sonora) e Plinio, agora catedratico da instituigao, onde ministrava a
disciplinas “Mecanica Celeste” e “Fisica Matematica”. Na plateia, Saulo Pereira de Mello,
um aluno matriculado no curso de Fisica da faculdade, assistiu a Limite (um filme sobre o

qual pouco sabia) a convite de uma “quase namorada” estudante de Letras.

O vinculo estabelecido entre Saulo e o filme (convergéncia que, a partir dessa sessao, se
tornou cada vez mais intima) é o ponto de partida de “Um lugar sem limites”, ensaio de
José Carlos Avellar incluido na coletanea organiza por Daniela Gillone: “Ver Limite, hoje, é
ver o filme através dos olhos de Saulo. Mesmo Mario Peixoto, o realizador, mesmo ele, é
bem possivel, depois de Saulo, passou a ver o filme que fez através dos olhos deste seu
espectador essencial. Parece exagero dizer assim (Saulo seria o primeiro a protestar e
garantir: exagero e dos grandes). Mas n3o é.”” Avellar tem raz3o. Ainda durante a década
de 1950, Saulo, aluno de Plinio Sissekind Rocha, foi “intimado” pelo professor a
participar da restauragao do filme, cujo suporte de nitrato de celulose apresentava sinais
avancados de deterioragdo: “Vocé acha que Limite pode desaparecer? Topas fazer algo
pelo filme?” A concordincia de Saulo definiu a sua trajetdria (e a de Limite) nos anos

seguintes.

Em 1959, Plinio organizou a @ltima sess3o do filme na Faculdade Nacional de Filosofia.
As péssimas condigOes da copia, a tltima existente, impediram a realizagao de novas

exibigOes. A partir de entdo, comecaria a “saga” pela preservacao de Limite. Saulo, que

* AVELLAR, José Carlos. “Um lugar sem limites”. In: GILLONE, Daniela (org.). Limite: o filme de Mdrio
Peixoto. Sao Paulo: Trés Artes, 2015, p. 38. Disponivel em: http://www.colecaocinemabrasileiro.com/limite.
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conheceu Mario Peixoto ao acompanhar Plinio até o apartamento do cineasta para
buscar as latas do filme e iniciar a tentativa de restauragao, dedicou mais de dez anos a
essa tarefa. De certo modo, o jovem fisico se tornou assim o “guardido” de Limite,
finalmente reapresentado na Sala Funarte, no Rio de Janeiro, em 1978. Nesse intersticio,
o filme, cuja prépria existéncia comegava a ser questionada, permaneceu nas maos de
Saulo e no imaginario de cineastas e criticos, motivando inclusive uma viagem de

Georges Sadoul ao Rio apenas para assisti-lo.”

Alguns desses episddios, que hoje fazem parte do “mito” construido em torno de Limite,
sao narrados por José Carlos Avellar para demonstrar a indissociabilidade entre Saulo e o
filme, identificagido confirmada pela dedicagio de Saulo ao estudo de Limite, a
preservagao de documentagao correlata e a publicacao de diversos trabalhos a respeito
da obra de Mario Peixoto: “[...] por tudo isso, Limite, hoje, na tela, é uma espécie de fusio:
o filme é nao s6 ele mesmo mais o mito criado em torno dele, é também ele mesmo mais

seu espectador essencial.”*

A fusdo sugerida por Avellar pode ser melhor compreendida se estendermos ao cinema a
proposicao de Borges sobre o livro e a leitura. Consideradas as questOes inerentes a todo
processo de restauragao (procedimento que implica a tentativa de emulagao de um
estado ideal), a recuperagao de um filme, ainda que orientada por critérios técnicos,
inscreve na propria obra sinais do gesto de reparagdo. Assim, o trabalho de Saulo,
atravessado pelo desejo de restituir a sua experiéncia como espectador, legaria

inevitavelmente marcas ao filme, signos que passariam a compor o “conjunto de

* No entanto, devido ao estigio do processo de restauro, o critico francés nio pdde ver aquela que
chamou de “obra-prima desconhecida”.

*AVELLAR, José Carlos. “Um lugar sem limites”. In: GILLONE, Daniela (org.). Limite: o filme de Mdrio
Peixoto. Sao Paulo: Trés Artes, 2015, p. 44. A atividade critica de Saulo estd diretamente ligada a tarefa
de restauragao do filme. Ainda em 1978, ano da exibi¢ao na Sala Funarte, ele publica o “mapa de
Limite”, um roteiro visual e literario da obra. Concebido inicialmente como um instrumento para o
trabalho de restauro, o mapa se tornou uma ferramenta fundamental para os estudos sobre o filme
realizados por Saulo nos anos seguintes. Cf. MELLO, Saulo Pereira de. Limite: filme de Mdrio Peixoto.
Rio de Janeiro: Funarte, 1978.

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
ISSN 2469-0767 - Afio 2, n. 2, diciembre de 2016, 325-330.



RESENAS ¢ PALMIRENO NETO - LIMITE, O FILME DE MARIO PEIXOTO 328

simbolos mortos” ao qual atribuimos o nome Limite.” Além disso, dificilmente o olhar de
Saulo nio estard presente na “leitura” do filme realizada por um espectador atual mais
interessado. Uma rapida consulta a fortuna critica de Mdrio Peixoto indica que a maioria
dos estudos contemporaneos sobre Limite foi tocada, em algum ponto, pela interpretagao
do “espectador essencial” do filme. Um dos mais relevantes resultados da incessante
pratica hermenéutica desenvolvida por Saulo é “Limite: angustia”, presente na coletinea
organizada por Daniela Gillone.

Definindo Limite como uma “tragédia césmica”, “um grito de angastia”, “uma lancinante
meditagao sobre a limitagdo humana”, “uma dolorosa e gelada constata¢ao da derrota
humana”, Saulo Pereira de Mello reconhece no filme a expressio de uma visao de mundo
dilacerada por uma aporia fundamental: a impossibilidade de atuagao em um universo
circunscrito pelo tempo. A radicalidade da anulagao da vontade humana, exposta na
situacdo dos trés naufragos que de modo gradativo cedem as forcas externas,
reverberaria em cada fragmento do filme: “Limite é a representagao perfeita, no
particular — em um filme — dessa tragédia cdsmica universal. No detalhe, vemos todo um
mundo; numa expressao, toda uma vida; numa cerca, a tragédia; num reflexo de dgua, a

. . 6
morte. Nenhum filme conseguiu isso com tanta forga, clareza e completude.”

O problema da predominancia do lirico em Limite também é tratado no ensaio. Esse
aspecto, que evoca a singularidade do filme, seria determinado pela duragao e pelo modo
de intercalagio dos planos: “Limite nao é um filme narrativo. Suas histdrias sao muito

simples e esquematicas. Nao é em funcao delas que o filme se constrdi, mas no plano

® Uma dessas marcas pode ser entrevista em um relato de Glauber Rocha: “Uma vez perguntei como
ia a coisa e ele [Saulo] seriamente me respondeu que ‘os laboratdrios nao conseguiam uma gama
igual aos originais de Edgar Brasil e por isso acreditava ser impossivel fazer o contratipo no Brasil;
estava pensando em tentar laboratdrios estrangeiros’ — adverti que, se houvesse demora, os negativos
poderiam ficar totalmente perdidos. Saulo me respondeu, com extrema gravidade: ‘E melhor que se
perca; um contratipo com gamas de luz diferentes dos originais ndo seria Limite: é um filme
puramente sensorial, sua percep¢ao estd fundada sobre ritmo e luz!” ROCHA, Glauber. “O mito
Limite”. In: Revisdo critica do cinema brasileiro. Sao Paulo: Cosac Naify, 2003, p. 57. Além de insistir no
rigor técnico, Saulo precisaria contrariar o desejo de Mario de refilmar uma cena que nao pode ser
recuperada: “Vocé estd querendo que eu coloque bragos na Vénus de Milo”, refutou.

® MELLO, Saulo Pereira de. “Limite: angdstia”. In: GILLONE, Daniela (org.). Limite: o filme de Mdrio Peixoto.
Sao Paulo: Trés Artes, 2015, p. 26. Disponivel em: http://www.colecaocinemabrasileiro.com/limite.
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visual e ritmico. E ai que estd a sua chave: as imagens geradas pelo tema sé tém sentido
no ritmo dado pela montagem.” Estabelecida a narratividade circunstancial de Limite,
caracteristica que demanda uma redefini¢ao das expectativas em relagao a obra, Saulo

»  «

« . . e /» 8
tenta descrever, “com o instrumento inadequado das palavras”, “o que Limite é”.

Ha ainda no livro organizado por Daniela Gillone quatro ensaios que ampliam o debate a
respeito do filme. A “tragédia cdsmica” referida por Saulo também é abordada em “O
homem, o mar, o tempo”, de Paulo Ricardo de Almeida, e “A beira do tempo”, de Patricia
Vaz, que descobre na montagem de Limite uma resposta a corrosividade do fluxo
temporal: “Os ciclos constantes na narrativa — ora pelos seus flashbacks e cenas repetidas,
ora pelos elementos de rigidez e flexibilidade que nos guiam através de uma percepgao
de transitoriedade — nos revelam uma tentativa de lidar com o tempo, com as marcas

deixadas por ele, nas vidas, nos corpos e nos objetos.”

Por sua vez, Geraldo Blay
Roizman, em “Sobre a imagética de Mdario Peixoto”, ressalta como a reflexdo de Mario
sobre a temporalidade persiste em O iniitil de cada um, romance publicado pelo cineasta
em 1934 e reescrito ao longo da sua vida. Ja “O céu é Limite”, assinado por Ciro Inacio
Marcondes, traga o percurso de Limite até a segunda restauracao do filme, realizada pela

Cinemateca Brasileira em parceira com a World Cinema Foundation.

Por fim, é notavel a disponibilizacao de Limite, o filme de Mdrio Peixoto em um formato
voltado para pessoas com deficiéncia visual. Através da audiodescrigao, um outro modo
de “ressuscitar a palavra”, os responsaveis pela publicagao tornam a discussio sobre o

filme acessivel aqueles que nao podem acompanha-la pelo método tradicional de leitura.
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