Cine, ciencia, movimiento
Trucos, trucajes o procedimientos para
pensar el cine’

Maria Tortajada
Traduccién de Ignacio Albornoz Farifia

ientras estudiaba las fuentes que proyectaba utilizar para esta

conferencia me surgié una reflexién preambular, indispensable en el

contexto de las investigaciones que actualmente llevo a cabo,
pertenecientes a lo que llamo una “epistemologia de los dispositivos de visiéon”. Esa
reflexion se refiere al hecho de que estudiar los discursos de difusion cientifica de
principios del siglo XX es abordar, antes que nada, discursos en que los dispositivos
de visién estin muy presentes, donde se les describe, estudia, relata y escenifica. O
sea, discursos donde entra en juego, de una manera particular, la definicién del “cine”
o de la “fotografia”, por citar tan solo aquellos ejemplos que adquirieron mas adelante
un estatus institucional de arte o de medio. Ahora bien, al estudiar esas fuentes de
difusién cientifica, como decia, me sorprendi6 particularmente la enorme
importancia que le se daba a la cuestién del “trucaje”, que aparece bajo diversos

aspectos.

A primera vista, esto podria parecer sorprendente, dado que el trucaje es una practica
que, bien sabemos, ya pertenecia al mundo del espectaculo y, por ello mismo, al de las

proyecciones de imdagenes animadas. Eso es lo que deja en evidencia la famosa

' Esta conferencia fue originalmente presentada en francés en el Coloquio Internacional La magie des
effets spéciaux. Cinéma-Technologie-Réception, Cinématheque québécoise, Montréal, Universidad de
Québec en Montréal, Universidad de Montréal, Universidad de Concordia, 5 al 10 de noviembre de
2013. Agradecemos a su autora, Maria Tortajada, por autorizar su traduccion para esta revista y por
las imdgenes facilitadas para ilustrar este texto.
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definicién que dio Méliés en 1907, que podria funcionar aqui como nuestro punto de
partida: “trucos de la maquinaria teatral, de la puesta en escena, de las ilusiones
Opticas y toda una serie de procedimientos cuyo conjunto solo puede llevar el nombre

» 2

de ‘trucaje”.

Ahora bien, el caso es que el mundo de la ciencia suele oponerse al del espectaculo. Se
trata de una ruptura seria, por cierto, que incluso la mas docta historiografia aplica
cuando analiza los trabajos de Marey. Es asi como se considera por ejemplo que
después de haber trabajado durante casi veinte afios en la elaboracién de aparatos y
métodos de analisis y de sintesis del movimiento con la cronofotografia, Marey —el
cientifico, el analista del movimiento— se aleja de la prictica de la sintesis por estar
demasiado ligada al especticulo y a la ilusién de movimiento. Es verdad que tal
lectura se basa en ciertas declaraciones que hiciera el propio Marey en 1900. Bien

mirado, sin embargo, no se trata sino de un leve viraje de final de carrera.

Si este discurso se volvid, pues, dominante respecto a Marey es porque resulta de lo
mas practico. En primer lugar, permite hacer perdurar una divisién institucional en la
que la seriedad de la ciencia se opone al mundo de los juegos ilusionistas del
espectaculo. Ademds, permite justificar un esquema de la historia del cine en que
Marey se opone a Lumiére, explicindonos —para decirlo brevemente— que Marey queda
restringido, por su adscripcion cientifica, al ambito de la creacién de aparatos “pre-
cinematograficos” y que no consigue pues acceder al mundo de la ilusién y el
espectaculo, mientras que Lumiere, en cambio, si logra inscribirse de lleno en ese
ambito. Todos los aqui presentes podriamos, desde luego, poner en entredicho el
paradigma Marey/Lumiére en torno a la “invencién” del cine. No obstante, lo que

estructura este esquema parece ser algo mas profundo, a saber: la oposicién entre

* MELIES, Georges. “Las vistas cinematogrificas”. En: Romaguera, Joaquin y Homero Alsina
Thevenet (eds.). Textos y manifiestos del cine. Estética. Escuelas. Movimientos. Disciplinas. Innovaciones.

Madrid: Catedra, 1989, p. 389.
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ciencia y espectaculo, que determina por ejemplo la divisién entre cronofotografia
(cientifica) y cinematografia. Pero dentro de esa misma ldgica, si el trucaje forma parte

del teatro y del espectaculo, ;como puede entonces entrar en una practica cientifica?

Mi cuestionamiento se sitda en la encrucijada de tres términos: cine, ciencia, trucaje.
Lo primero que quisiera preguntarme, para ser mas especifica, es si la ciencia y el

trucaje son términos compatibles. Luego, si el cine y el trucaje pueden serlo también.

Trucaje

El trucaje es una parte medular de la historia del cine. A inicios del siglo XX, en
particular, suele asociarselo, sobre todo, a Méliés. Tanto es asi que a menudo se le
define incluso a partir de él, citando la famosa “parada de cdmara”, que él mismo
describid, y que consistia en un truco de sustitucion, gracias al cual un autobus se
transformaba, como es bien sabido, en coche finebre. Fue lo que hizo Ernest Coustet
en Le cinéma’ y también Guillaume-Michel Coissac, en un texto de difusién publicado
en 1930 por el Almanaque Hachette.* Algo distinto sucede, sin embargo, cuando se
explica a Mélies a través del trucaje, como lo hace Sadoul en un texto que, a mi juicio,
sigue siendo notable, donde explica tanto las practicas filmicas del prestidigitador
como los vinculos culturales que ellas implicaban en relacién con otras practicas. Pero
Méliés aparece, ademas, en el centro de otro paradigma doble que se ha convertido
practicamente en un cliché. Este lo opone, como modo de explicacién del cine en su
conjunto, a Lumiere. O sea: el supuesto representante del artificio del medio, de la

fantasia y la imaginacion, contra el de la representacion respetuosa y “realista” de la

realidad.

> COUSTET, Ernest. Le cinéma. Paris: Hachette, 1921.
* Almanach Hachette. Paris: Hachette, 1930, p. 31. Agradezco a L. Le Forestier por haberme facilitado
estas dos fuentes.
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La cuestién del trucaje opera entonces un corte estructural entre dos facetas del cine.
Es lo que deja traslucir el Diccionario histérico de la lengua francesa (Le Robert), que sitia

en 1847 la cristalizacién de una definicion del trucaje ligada a la maquinaria teatral:

[...] en el teatro, un medio técnico que sirve para mover los decorados y suscitar una ilusién,
acepcion desarrollada con el cine, que se define, desde sus origenes, en Francia, a la vez como

un arte de la realidad (Lumiére, Pathé) y de la ilusién mediante el truco (Méliés).”

En estas lineas el asunto resulta explicito: si el truco es en primer lugar una
magquinaria, es enseguida un artefacto de la definicién misma del cine. El truco o el
trucaje es también una categoria capaz de absorber a cabalidad un ambito dado: el
dibujo animado, por ejemplo, segtin escribe Coissac.® Puede incluso llegar a englobar
la categoria del cine en su totalidad: es lo que Metz, a su manera, propondra en 1973,
al afirmar que “el montaje, que se halla en la base de todo el cine, es ya en si un trucaje
perpetuo”.” Desde luego, este es el caso ya con Méliés, quien acaba diciendo, tras la
cita antes mencionada, que la categoria de las vistas fantasticas, definidas a través de
los trucajes, termina por englobarlo todo (desde las vistas al aire libre hasta las
composiciones teatrales).® En resumen, si el trucaje es ilusién o procedimiento
ilusionista, puede decirse, como veremos, que el cine mismo es trucaje, incluso desde
la utilizacién de los efectos estroboscépicos que definen el principio de la sintesis del

movimiento.

En sintesis, la relacion entre ciencia y trucaje implica directamente la cuestion de la
relacion entre ciencia y cine: como trucaje y especticulo. Lo que me interesa,

entonces, es el papel que tiene la ciencia en la definicién del cine. La institucién cine

* “Truc”. En: Le Robert. Dictionnaire historique de la langue frangaise, bajo direccién de Alain Rey. Paris: Le
Robert, 1992, p. 2181.

® Almanach Hachette, op. cit., p. 31.

7 METZ, Christian. “Trucaje y cine”. En: Ensayos sobre la significacién en el cine (1968-1972), Barcelona:
Paidés, 2002, p. 201.

® MELIES, op. cit.
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confiné de cierto modo a sus propios margenes la cuestién de la ciencia, relegando al
asi llamado “pre-cine” enfoques como los de Marey o encerrandola en posiciones
marginales practicas como la del cine cientifico. Estoy pensando, al decir esto, en una
de las instituciones histéricas del cine, la que se centra en su estatus de arte y en las
peliculas. Ahora bien, en el momento de su surgimiento, puede constatarse que “el
cine se codea con la ciencia con gran naturalidad”.’ Si en verdad es asi, la
cronofotografia podria convertirse en un objeto cabal de la historia del cine, puesto

que es ya un “estado del cine”.

A falta de una demostraciéon concreta, quisiera simplemente captar aqui, de manera
sucinta, un momento de Osmosis entre territorios, practicas y finalidades tanto

cientificas y técnicas como espectaculares.

El trucaje es una de las maneras de observar ese punto de contacto entre ciencia y
cine, entre el discurso cientifico y los dispositivos de visidon de naturaleza
“cinematografica”, particularmente en lo que se refiere a la representacién del
movimiento y su sintesis. Emplearé el término “cine” no para designar un dispositivo
de visién cristalizado en un medio o inscrito en cierta forma de institucionalizacién o
de proto-institucionalizacién, sino para hablar de un cierto estado del “dispositivo

cinematografico” que no necesita de la institucion cine para probarse.

Precisemos un poco la nocién de trucaje. Si bien por un lado se trata de un
procedimiento de ilusidn, por otro pertenece claramente al ambito de la técnica. La
palabra “truc” se origina segin el Diccionario histérico de la lengua francesa en el
provenzal antiguo, alrededor del siglo XIII, con el significado de golpear o chocar. El
término designa un golpe maestro (coup d’adresse), una artimana, y se lo asocia, con el

paso de los siglos, a un juego de cartas y, mas adelante, de billar, antes de que empiece

? Es lo que deja en evidencia el trabajo de ampliacién de la historiografia realizado por LENK, Sabine
y Frank Kessler. “L’écriture de I'histoire au présent. Début de I'historiographie du cinéma”, Cinémas,
vol. 21, n. 2-3, 2011, pp. 27-47.
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a remitir, ya durante la Revolucién, a “un medio diestro de salir de apuros, un
artificio” o incluso a un “saber practico”, ligado a un oficio. Es solo a mediados del
siglo XIX que empieza a vérselo asociado a la maquinaria teatral, con el sentido de
“medio técnico para mover los decorados” y crear una ilusién. También designard un
“procedimiento mas o menos escondido en una técnica, un oficio, un juego de
manos”.”” Pueden reconocerse dos vetas en esta serie de definiciones: por un lado,
una que guarda relacién con la ilusién, con el efecto producido, que puede a veces ser
una ilusién engafiosa o una trampa, como en ciertos empleos del verbo “trucar”. Por
el otro, una que remite a la técnica, al procedimiento mecanico, aunque también a la
practica, a la pericia, al dominio del oficio. Ambas vetas pueden llegar a mezclarse de
a ratos, desde luego. Con todo, el término “truco” puede también ser comprendido a

partir de una u otra, independientemente: técnica, procedimiento, por un lado;

artificio ilusionista por el otro.

Existen dos discursos en que los dispositivos cinematograficos estan frontalmente
implicados en el ambito de la ciencia: el de Marey, fisiologista e inventor de diversos
métodos de andlisis del movimiento y de aparatos cronofotograficos, y el de Bergson,
que utiliza el dispositivo cinematografico para modelizar el proceso del pensamiento
cientifico. Ni uno ni otro forman parte, en realidad, de la historia del cine-institucién
en cuanto tal, pues a Marey se le clasifica dentro del grupo de los “inventores”, dentro
de lo que ha dado en llamarse el “pre-cine”. No obstante, ambos aluden precisamente
a dispositivos cinematograficos. Esto no quiere decir que estos dos discursos digan lo
mismo acerca del cine. Para nada. Todo mi esfuerzo, justamente, consiste en mostrar
las modificaciones epistemoldgicas que tienen lugar alrededor de 1900 entre estos

dos discursos, tan cercanos y al mismo tiempo tan distantes.

Lo que me parece importante destacar hoy, sin embargo, es aquello que los acerca.

Porque si bien uno se refiere a la cronofotografia y el otro al cinematégrafo, ambos

' Le Robert. Dictionnaire historique de la langue frangaise, op.cit., p. 2181.
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remiten a fin de cuentas a un estado del “cine”, a dispositivos cinematograficos que se
inscriben de manera evidente —e independientemente del nombre que se les dé—en el
espacio cientifico. Es decir que si Bergson toma el cinematdégrafo como modelo para
el pensamiento cientifico, no es por mera genialidad suya, sino porque hacia 1900 el

cinematdgrafo es en efecto un objeto tanto de la ciencia como del espectaculo.

Ahora bien, en uno y otro discurso estan presentes la ilusién o incluso el trucaje,
siempre en contacto con la ciencia. En La evolucion creadora, cuando Bergson se
empena en demostrar con precision el procedimiento del cinematégrafo, que toma
series de instantineas para enseguida reconstituir el movimiento, abandona el
andlisis preciso del dispositivo para desacreditar la sintesis del movimiento en
términos que remiten a un proceso que escapa de la descripcién técnica y controlable:
el movimiento es “invisible”, se sustrae a la mirada. Bergson remite a un misterio del
movimiento, puesto en bloque dentro de la midquina para ser transformado en ella.
“El artificio del cinematdgrafo” al que alude Bergson, como podemos ver, se asemeja

bastante a un truco de prestidigitacion:

[el cinematdgrafo] enhebra todas sus actitudes sucesivas sobre el invisible movimiento de la cinta
cinematogrifica. Asi pues, el procedimiento ha consistido, en suma, en extraer de todos los
movimientos propios a todas las figuras un movimiento impersonal, abstracto y simple, el
movimiento en general por asi decir, en introducirlo en el aparato, y en reconstituir la individualidad de
cada movimiento particular a través de la composicion de ese movimiento andnimo con las actitudes

personales. Tal es el artificio del cinematdgrafo.”

Con este analisis Bergson pone en tela de juicio a la ciencia, acusandola de realizar un
juego de manos, de producir una ilusién engafiosa, un movimiento falso, a semejanza

del cinematdgrafo, que produce precisamente esa misma ilusién™.

" BERGSON, Henri. La evolucién creadora. Traduccion de Pablo Ires. Buenos Aires: Cactus, 2007, p. 307
(el énfasis es nuestro).
'* Vedse TORTAJADA, Maria. “Technique/Discourse: When Bergson invented his Cinematograph”, Semiotic

Inquiry/Recherches sémiotiques, vol. 31, n. 1-2-3, 2011, pp. 131-152. DOIL: https://doi.org/10.7202/1027445ar Y
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¢Habra que deducir de ello que la ilusién esta excluida de la practica cientifica? ;Que
no es legitima? Veamos rapidamente lo que dice Marey, antes de acudir a otras
fuentes. Cuando Marey trabaja con la sintesis del movimiento, lo hace en realidad
para perfeccionar el conocimiento de las fases del movimiento. Por ejemplo, con el
vuelo de los pdjaros. No es de extrafiar entonces que de tanto en tanto haga hincapié,
para valorizarla, en la ilusién. Es lo que ocurre por ejemplo en su libro Le mouvement, a

propésito del fotéfono de Demeny.

En cuanto a la ilusién que producen los fotogramas del hablante, ella es tal que los
sordomudos, acostumbrados a leer el movimiento de los labios, supieron reconocer las
palabras que habia pronunciado el sujeto cuyas imdgenes les eran mostradas.”

Esta ilusion es la que teoriza el método estroboscépico, fundado en el saber cientifico
de la época y referido a la persistencia retiniana de las imagenes. De manera muy
l6gica, Marey concluye con las siguientes palabras el capitulo sobre “las aplicaciones

cientificas del método de Plateau”:

Asi pues, el método imaginado por Plateau parece destinado a extender bastante nuestros
conocimientos acerca de todo tipo de fendmenos. Pero el futuro de este método esta ligado a
los perfeccionamientos que recibird, con miras por un lado a corregir la deformacién de las
imagenes y a proyectar por otro, frente a un puablico numeroso, las figuras en movimiento, a
acrecentar por ultimo la cantidad de imagenes sucesivas, de modo que representen un acto de
duracién mas bien extensa.”

La cuestion de la persistencia retiniana y de las ilusiones que esta produce no solo se
constituyen por entonces como un hecho cientifico, sino que se dan también como la
condicion de posibilidad de un método cientifico: el que desarrolla Marey, junto a

otros y tras los pasos de Plateau, en la cronofotografia. La estroboscopia y la ilusién

también: “Inmovilidad/Movimiento. De la ciencia a la fantasmagoria”. En: Un art de espectres. Magia y
esoterisme en el cinema dels primers temps. Girona: Museu del cinema, 2010, pp. 47-64,

" MAREY, Etienne-Jules. Le Mouvement. Nimes: Jacqueline Chambon 2002, p. 313.
“ Ibid., p. 311.
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que ella teoriza figuran al inicio de obras como las de Eugéne Trutat (La photographie
animée, 1899)° o Henry Vaux Hopwood (Living Pictures, 1899-1915)" y constituyen
capitulos enteros, siempre bajo el signo de la ilusién. El hecho cientifico de la
estroboscopia es precisamente aquello de lo que Bergson evita hablar al concentrarse
en la ilusién enganosa, mientras que en el discurso cientifico es la ilusién como fruto
de una técnica y productora de saber lo que estd en juego. Si hay “truco” e ilusién, es

como procedimiento. Estamos lejos del trucaje engafioso de Bergson.

Formas y funciones de los trucajes: el caso de La nature

La divulgacién cientifica fue una practica muy estimada a lo largo de todo el siglo
XIX, época en la que el conocimiento positivista y el espiritu heredado de la
Ilustraciéon hacen de la ciencia algo comunicable, explicable, ensefiable y hasta
experimentable por cuenta propia. Hay en ello, también, una herencia del “gabinete
de fisica”, muy apreciado por Voltaire, cuyos avatares pueden reconocerse en las
iniciativas de “ciencia recreativa” o practica de la ciencia, experimentables por cada
quien a domicilio. En este tipo de discursos los dispositivos del “cine” encuentran,

como era de esperarse, su propio lugar.

La Nature, revista emblematica del periodo, es en si misma una verdadera institucién
“cientifica”. La funda en 1873 Gaston Tissandier, quimico de formacién y apasionado
por la fotografia, que obtiene un éxito de librerias con su libro Les récréations
scientifiques,” publicado en 1881. En 1897, tras la muerte de Tissandier, Henri de
Parville se hace cargo de su direccién. La edita Masson, especialista de la edicién
cientifica. Se trata de una revista de referencia en materia cientifica y su

especificidad consiste en acoger tanto articulos de cientificos reconocidos como de

' TRUTAT, Eugeéne. La photographie animée. Paris: Gauthier-Villars, 1899.
' FOSTER, R. B. Hopwoods Living Pictures. Londres: The Hatton Press, 1915. Con prefacio de Hopwood.
7 TISSANDIER, Gaston. Les récréations scientifiques. Paris: G. Masson, 1881.
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especialistas de la difusién.”® El propio Marey publica en ella articulos minuciosos
sobre sus investigaciones. La revista, ademds, comprende distintas ribricas, como
Astronomia, Fisica general, Electricidad tedrica y aplicada, Quimica general,
Mecanica, Arte del ingeniero, trabajos publicos y Artes industriales, entre muchas
otras.” Es también una tribuna para resefas de sociedades cientificas, como la
Academia de las Ciencias, pero acoge por igual articulos de ciencia practica y

recreativa.

En pocas palabras, La nature cubre todo lo que se relaciona con la ciencia de su época,
desde las materias mdis especializadas hasta las que pueden ser simplemente
contadas, en tono a veces serio, a veces liudico. No es que la revista establezca una
jerarquia entre sus articulos: no es necesario, pues el lector ya sabe de antemano a
qué atenerse (hay por ejemplo casos de ciencia practica en la gran rabrica de la
Fisica). El supuesto cultural de una revista como esta es que la ciencia, al igual que la
técnica, le interesa a todo el mundo; que la seriedad, por ende, es compatible con el
humor y el juego, pues este pertenece también a la técnica y puede asi develar ciertos

aspectos de la ciencia.

En La nature habia un pronunciado interés por todo lo referido a las practicas
espectaculares, en su gran diversidad, asi como por todas las maquinas, arquitecturas
y procedimientos ligados a ellas. Georges Sadoul no podia ignorarlo. Asi pues, cuando

explica el uso del fondo oscuro en Mélies, no solamente remite a Marey sino también

** Vedse BREGUET, Bruno (dir.). La science pour tous: sur la vulgarisation scientifique en France de 1850
1914. Paris: Bibliothéeque du Conservatoire national des arts et métiers, 1990 y BENSAUDE-VINCENT,
Bernadette y Anne Rasmussen. La science populaire dans la presse et I'édition: XIXe - XXe siécles. Paris:
CNRS éditions, 1997.

¥ Al igual que otras disciplinas, como, por ejemplo, fotografia, meteorologia, fisica del globo,
geologia, mineralogia; ciencias naturales, zoologia, botanica, paleontologia, geografia, antropologia,
fisiologia, medicina, higiene, agricultura, arte militar, marina, aeronautica.
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. 7’ Zo .
a una ilustracién de foto trucada que La Nature publicé en 1886 (Fig. 1), a la que yo
afiado dos ejemplos mas, ambos de 1893* (Fig. 2 y 3). Podriamos divertirnos siguiendo
esa serie de trucajes “de cabezas”, como el de la figura 4, otro trucaje de maquinaria

teatral, pero estariamos alejaindonos de nuestro objetivo.

56 LES PIONNIERS DU GINEMA PHOTOGRAPHIES TRUQUEES PAR FOND NOIR 57

animée, Mais le procédé n'ent toute sa vogue que dix
ans plus lard, quand il fuf réinventé par Anglais Pep-
per et présenté par lui sur la scéne du théatre qu’il diri-
gea, celte Polytechnic Institution ol le Cinématographe
Lumiére fit, trente ans plus tard, ses débuts a4 Londres.

Deux personnages sonl en scéne, écrit Robert Houdin en
décrivant Ueffet produit par le true... L'un est un personnage
en chair et en os!; l'aulre est un élre immatériel, un specire
impalpable. L’élre réel essaie vainement de saisir le fanléme.
Il le frappe de son arme, il passe méme i (ravers son corps
ainsi qu'il e ferait en traversani un nuage. Celui-ci n’est pas
déformé pour cela. Il reste intact, il continue méme de gesti-
culer pour braver son adversaire...

Pour réaliser cette illusion, une glace est placée sur la
scéne. Dans une fosse aménagée sous la rampe est
couché, sur un fond noir, un figurant revétu dun drap
blanc et vivement éclairé. La scéne est plongée dans une
demi-obscurité, Le figurant et la glace sont invisibles
aux spectateurs. Seul apparait le reflet du spectre, en
un endroit de la scéne soigneusement repéré, et cest
contre ce reflet que le gentilhomme s’escrime.

Cette illusion avait été fréquemment monirée sur les
scénes parisiennes, depuis 1863 ou le Chdatelet Iemploya
dans sa féerie le Secret de miss Aurore. Le speclacle
des Spectres impalpables était inscrit depuis un quart
de siccle au programme du Thédlre Roberi-Houdin,
quand Mcdliés en reprit la direction,

Le maitre de Montreuil ne pouvait donc ignorer ce
classique truc théatral dont la « photographie spirite »
lui fournissait un excellent ersalz cinématographique.
La machinerie encore rudimentaire du théatre de
Montreuil et Iinexistence de la lumiére artificielle lui
rendaient alors impossible Femploi de la glace inclinée.

Les expositions multiples étaient, comme les « photo-
graphies spirites », réalisées depuis le second Empire.
Un des themes de ces épreuves élait des personnages
jonglant avec plusieurs exemplaires de leur propre téte,
et Méliés ne pouvait ignorer, par exemple, une épreuve
de cette espéce qui fut publiée par la Nature (188) et
qui donnait le compte rendu des trucs les plus sensa-
tionnels du Thédtre Robert-Houdin,

18. — PHOTO TRUQUEE DE 1888
par emploi du fond noir. (La Nature.)

Un des trues les plus extraordinaires qui aient été jamais
cinémalographiés. Un magicien entre en scene el, apreés le salut
habituel, se met & exéculer un tour qui consiste 4 prendre sa
propre téle la poser 4 coté de lui, sur une table.

Une aulre féte lui repousse immeédiatement sur les épaules et,
pour montrer qu'il n'y a aucune fraude dans ce tour, il passe

Sy ahe

19. — LA FEMME A TROIS TETES (1902) r
On remarquera l'analogie frappante du film de Mélies

1 Qu B ribud souvent & Georges Meélids ‘Ja paternité de Pexpression avecila photo truquée cidessus.
en chair ¢t en os » qu’emploie ici Robert Houdin,

Fig.1- Georges Sadoul, Histoire générale du cinéma, tomo I1, 1948

*° SADOUL, Georges. Histoire générale du cinéma, Tomo 11, Les pionniers du cinéma (de Méliés a Pathé) 1897-
1909. Paris: Denoél, 1947, p. 57; Ver también: La nature, 1892, primer semestre, p. 16. .

*! “Récréations photographies : Photographies amusantes sur fond noir”, La nature, n. 1026, primer
semestre, 28 de enero de 1893, pp. 132-133.
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152 LA NATURE.

- LA NATURE. 155
RECKREATIONS PHOTOGRAPUIQUES Tantre edté ponr masquer la téte, et on a photogra- | A ¢bté le personnage qui roprésente le bourrea. On
FEUTOURAPILIES ANMCEANTES SUR PONS D40 whié le corps dans la deuxidme position, en plagant | aurait méme po, par une teoisitme pose, s'areanger

Ntk vagomn avee pliisie qone bes imbications quo | Templi i Tsnd aoie, ant G6¢ nuises b profil par nes
wous avons dijh domndes & plusicurs repeises sur | lecleurs®. Nous venums de recevair de ML 16 Rlieeard,

Fig, £, La e sur un plat. Fiz. 5. — La téie

Fig. I, = L dieny [T I —y

- w1, mne série 4V prenves Iris
inléressantes, dent b exirayoms bes sprlcanens
Ue nouE s
Wlisis  ci-conlre
ol qui

o qutre contimitres du verre dépali, dans les
dorniers plis du soulllel de ls chaml

ont @18
les scimes :
s rop rod u i-

Leme cmplové par s
Vauteur e cos La premidre,

photegraphics,
estoelud du fend
nir paturcl, abi-
teqm par la parte
wuverte dune
piden  obweure,
eombing avecdcs
encles halile

mienb dispesdcs
dons  Ulnbirenr
o Vapparcil, en- :
tre Folgectifet la 0o
gl &

repriscalant upe
décapitation  au
wubro (g, 1), a
ééfaitean mayen
dume premitre
pose dans la-
quelle b tle dait

wlacta sur ke bil-
Fot, e patient con-
ché Lorizomtule-
moenl, el une ca-

clee, oocapant ca-

il - rari YT Fig. 6. — La riduciion, Vhommo dans un boral,
l ible. By 5~ La e dae s Levunite, viron les 2/5de Lt (Fac-similés do photographirs amuswntos, obtenucs & Paide de plasieurs poses sur des fonds noirs, par M. R, Riceart.)
est le muyen b Paque, masgunzt 3

plus siie Woblenar Peffet chercld aver b plas do
Pecelsion, sann qun b riooands suicnl visiblos o
avee ume grande netteld pour lu section des parbie:
enlendes; I fant poue echy plirer Lo enche 3 trois

complitemenl b corps jusqean con. Puis soms

de manitre & co que ee bourreau soit | une | (e plicce devant lui dans une assictte (fig. 2);
changee Tapporcil de place, on o muis L enche de juoicej bourrcausoit iy peraonnaly EIe|praccelceTa ictte (fig. 2); un

mimo qui est décapitée, eo qui serait lo comble dela | homme transportant sa e dans une brouette (fig. 3);
cruanté, {est par le méme procéde que sontoblenues | unautre personnage auquel su propre Lile est servie
les trois sebnes suivanlos: un personnage voyantsu | dansun plat (fig.A).On pout varicr ecs scénes 'infiui.

F¥ay o AT, du 5 judllen 180L, p. 122,

Fig. 2 y 3 - La nature, segundo semestre, 1893

Los ejemplos de trucajes abundan, como lo demuestra, en 1893, el articulo “las

fotografias compuestas™™

(Fig. 5), cuyos atletas sobre fondo negro seran retomados
mas tarde por Segundo de Chomoén al filmar Los Kiriki, acrobatas japoneses (1907). El
objetivo del texto, sin embargo, es principalmente presentar el “nuevo chasis

multiposes imaginado por M. V. Bracq”:

[...] con este ingenioso aparato es posible reproducir, sin retoques, uno o varios sujetos, tantas
veces y en tantas posiciones diferentes como se desee, y sobre todo —porque ahi radica la
originalidad del sistema- encima de cualquier fondo. Es asi como podemos ver a un sefior
ofreciéndole el brazo a su doble 0 a un payaso sosteniéndose a si mismo sobre los hombros.”

** KARL, Carolus. “Les photographies composites”, La nature, n. 1066, segundo semestre, 4 de
noviembre de 1893, pp. 365-366.
* Ibid.
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Tras esto, continda de la siguiente manera: “en cuanto al secreto que permite
alcanzar tan curiosos resultados, es de lo mdis simple y se basa por entero en el
principio siguiente”.** Viene enseguida la presentacién de una “pantalla” corrediza

“con orificios”, que permite “impresionar asi el cliché sucesivamente”.

30 LA NATURE. 1A NATURE. b7

os, el sang, ear veluiel ruisselle do eadavee matilé. | qu'un des sides, Semparant duae e en cire Lo
T difilé commenes el cest une (tude do maears | place sur e billot de fagon quelle paraisse ratta-

LES PIOTOGRAPHIES COMPOSITES

curicuse que i éeouter les propos qui s'entre=croisent,
depuis coux i manvais plisani, sceplique, qui
propose de fuire éernuer Tatéte du condammié, jus-
qu'h cvun de Ta candide joune Glle qui, naivement,
avowe il duit bien y asoir wn seeret, car on e
prut couper ainsi une e tous les soirs!...

Mais ce soeret? Le voici en quelpues lignes. Ao
moment oii le condamnd s"agenouille sur I table de
supplice, les deux aidos du bonrrean se placent entre
i et I public.

L sujet en profite pour glisser la (éle dans une
ouverture dissimulée vers le haut du Lillot A, tandis

hiée an corps du sujet (X, fiz. 5.

Lillusion est complote pour le public, qui ervit
voir le condamné dans Ja position de I figore 1,
quand, en réalité, il est place comme dans lu
figure 5.

Gest done cotte bite en cire qui tombe sous le
coupr de bache et lisse échipper en jet ke sang dont
elle est remplie

Au mopent

s oit la huche sl le sujel se
laisse glisser rapidement, de facou que, la 1&e
wujours dissimulée dans Fintérienr du billot, il
vienne s'élemdre sur la table de sapplice.

« Le coupeur de fites ».

Celte manwuyre est dissimulée par un simple
pelit rideau d'étofe imilant le bois du billot et qui
se relerme apris le passuge du cou,

Le condumné se place alors dans kb position indi-
quée sur la figure 4, c'est-i-dire ln 100 (ortement
enfoncén dans une ouverture pratiquee dons la table.

Un aide enléve ke Lillot A (de erainte quele public
ne saperyoive du truc precité, lorsqu'il sera perois
de venir loucher le cadavre). L'autre aide, se placant
entre le public et le sujet, applique contre le cou de
celui-ci un tube dv carton (fig. 2eth)affectant la forme
d'un cou sectionné el s'adaplant exaclement conlre
celui du condamné, qui semble ainsi bien décapité,
tandis qu'en réalité sa (éle se trouve sous I table.
Liillasion fort réussie est comnplitée par queliques
autres détsilsy on trouve que du sang de Dol

coagulé o été appliqué sur le morceau de carton.

Ajoutons enfin que, lorsiquo le hourreau place la
tite de eire sur le billot A, il Pescamole vivement
dans U'intérieur de ce billot, tandis qu'un compire,
passant la tle par une ouverture méngée cn haut
du bloe, vient prouver nux speclateurs qu'ils ont
alfaire & une tite en chair el en os!

Plaignons cependant ce second sujet (ui doit rester
ainsi dissimulé dans ce billot haut de 0=,50 3 peine,
el dont la tte nage dans le sang qu'on n'a pas e
devoir ménager pour ajouter & Vhorreur de co spee-
tacle. EL maintenant, 4 quand L guillatine !

Canoevs hast.

Le Gérant = P, Mumar.

Puris, — mgrisaceio Luscax, rue de Fheurus, 9.

Fig, 1. — Spicinen dune

Fig. £ — Autra photograyhio i quatro poriomoges.

8§, grice aux fords inactiniiues, les amateurs de | preuveenune sociétd quiles surprendra cnormément |

phiotagraphies composi-
tes avaient déji pu se
livrer aux combinaisons
les plus extraondinaires,
spue e ponrront-ils ima-
giver avee Faide du
nenveatt chissis polypo-
ses imaginé par M. V.
Bracqy?

En cffet, mee el
ingéniouy appardil, il
est possible de vepro-
duire, sns retonches,
un ou plusicurs sujels
autant de fuis el duns
wntant de positions dit-
féreates qu'on le désire,
et surtout — ear c'est
i Toriginalité du sys-
time — sur w'importe
quel fond. Cest winsi
qu'en verra un men-
sieur offrant le bras &
son sosie, un clown se
portant lui-mime sur
les dpanles, et pent-itre
lien des peesonnes plho-

Fige 3. — Los chieis pulgposes.

(mant an secret qui
peemel durriver 4 ces
curienx résultats, il est
bien simple et repose
g ot sur le prin-
[ ant. Lorsqu'on
photographic, si Fon
place dans b chambre
niiee, anssi prés gue
possibile de it plague se-
8 un deran pered
d'une fenle, ecluici ne
Inissera passer qu'une
partie des reflets du su-
jeb. U pourra done,
e promenant soil
horizontalement,  $0it
verliealoment,  impres-
sionner lo cliché succes-
sivement dans un sens
ou dans I'autre, ol ce,
par partions distinctes.
8i Fintensité d'éclaire-
ment pour chaque par-
tie de la sebne & repro-
duire a étd la méme, les
traces des arréls, aussi

tographiées seules seront surprises de so voir sar I'é- | nombrenses saient--llos, ne scront nullement sisibles,

Fig. 4 - “El cortacabezas”, La nature, primer
semestre, 1900

Fig. 5 - La nature, segundo semestre, 1893

En muchisimos articulos de La Nature, como este, el truco es el objeto mismo del que
hay que dar cuenta, la técnica que se debe divulgar. Aunque no tanto para
desmitificarla como para volver accesible algo que produce sorpresa o fascinacién.
Ahora bien, los articulos no aluden solamente a las técnicas y procedimientos

elaborados por el hombre, sino también a la naturaleza y sus misterios, o a las

* Ibid.
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ilusiones que produce. Un ejemplo es el articulo “Rocas con figuras animadas™ (Fig.
6) que, tal como se precisa, remite a los artificios y a los “juegos de la naturaleza”*.
Desde un punto de vista lgico, el fenémeno natural y el procedimiento técnico que
permite un trucaje son puestos en el mismo plano en la construccién de la

presentacidn cientifica: son el problema que se debe explicar.

LA NATURE. 105

Le n® 1, & gauche figure une couronne, e n®* 2, une | une dircetion, qui n'est malheureusement pas celle
téte de Chinois; le v* 5, quand on le considiee dans | de Véprouve photographique, une femme qui plewre;

# PL L. AETHA

Fig. 3. — Rochior figurant un preél humoin, & I‘Iamn-;e\ Fig. 4. — Autre rocher ligurant un profil bumain § Ploumssuach
(Gieedu-Nard), W apeis une photagraphie de M, Ch. 1) [Ctes-du-Nord). (I'spres une yhotographbio de M. Ch. )

T Fip 5 — Les rochers de Conmitehing darpke, o Bulgarie, pris de Sofla. (Wapris une photographie do 0, Mickailol,)

de 43 5 on voil Lrois autres rochers qui représentent | le n° 4 ot le n° 2, des pierres découpées en havt de
des profils grotesques plus ou meing bizarres. Entre | la falaise, ressenullent 3 de grands viseaux au repos.

Fig. 6 - “Rocas con figuras animadas”, La nature, primer semestre 1895

» TISSANDIER, Gaston, ‘Roches a figures animées”, La Nature, n. 1150, primer semestre, 15 de junio
de 1895, p. 104.

* Fotografias de la naturaleza que ostentan ‘perfiles grotescos” (ibid., p. 105) o “que presentan formas
de objetos reales, de construcciones humanas, a veces también de figuras extravagantes o animales
extranos” (ibid).
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El problema que debe ser explicado, por supuesto, es lo que caracteriza al articulo
cientifico. Veamos a este respecto uno de Marey: “Hidrodindmica experimental. El
movimiento de los liquidos estudiado por la cronofotografia”, publicado por La nature

en 1893 (Fig. 7):

El juego de la luz sobre la superficie del agua, la agitacién de pequefios cuerpos tenues
suspendidos en el liquido, son fenémenos demasiado fugitivos como para que nuestro ojo
pueda apreciarlos con exactitud; es por ello que intenté fijar sus caracteres con la
cronofotografia. La disposicion de la que me servi le podra ser util tanto a los fisicos como a los
fisidlogos. Esta representada por las figuras 1y 2. He aqui en qué consiste.”

e

o

J]’( ||'. i”

Fig. 1. — Disposition employée pour étudier par la chronophotographie les mouvements qui se passent dans los liquides agités,

Fig. 7 - “Hidrodinamica experimental. El movimiento de los liquidos estudiado por la
cronofotografia”, La nature, primer semestre 1893

En ningtn caso se trata aqui de truco o trucaje. Con todo, la estructura demostrativa,

que enuncia primero aquello que produce problemas para luego volcarse en la

*” MAREY, Etienne-Jules. “Hydrodynamique expérimentale: Le mouvement des liquides étudié par la
chronophotographie”, La nature, n. 1040, primer semestre, 6 de mayo de 1893, pp. 359-360.
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demostraciéon de lo que, aqui, podra explicarlo, es la estructura de la demostracién

técnica y cientifica a la que se pliega el truco a su modo en otros articulos.

Podria seguir enumerando diversas funciones del “truco” en los articulos de La nature.

Con “Una caida sin mucho peligro”®

, perteneciente a la ribrica “Recreaciones
fotograficas”, se despliega el procedimiento de trucaje destinado a imitar una

instantanea fotografica (Fig. 8).

Con “La fotografia instantdnea”,” se presenta por el contrario la proeza técnica de
una fotografia obtenida “sin retoque”: o sea, aqui el truco es que no hay truco (Fig. 9).

El articulo esta construido a partir de eso.

Reproduction directe par I'héliogravure (procédé Petit) d'une photographie

b i 1B : instantanée de MM. Lumiere. — Temps de pose, 1/300 de seconde.
Fig. 1. — Terrible chute. (Fac-similée d'une photographie.) (Réduction de 13.) £
Fig. 8 - “Una caida sin mucho peligro”, La nature, Fig. 9 - “La fotografia instantianea”, La nature,
segundo semestre 1895 primer semestre, 1893

** KARL, Carolus. “Une chute peu dangereuse”, La nature, n. 1150, segundo semestre, 15 de junio de 1895, p. 48.
» TISSANDIER, Gaston. “La photographie instantanée”, La nature, n. 655, primer semestre, 19 de
diciembre de 1885, p. 40.
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Hay también casos en que el procedimiento técnico produce una ilusién sin proponérselo,
involuntariamente. En la cufa “Las Ilusiones fotograficas™ es la fotografia la engafiosa,

pues nos hace ver cabezas humanas alli donde no las hay (Fig. 10).

Fig. 5. — Reproduction de la partie d'une épreuve photographique,
ou Pon voit I'apparence d’une téte humaine.

Fig. 10 - “Las Ilusiones fotograficas”, La nature 1886, tercera imagen

En otros casos, el truco mismo se vuelve un procedimiento de experimentacién, como
el montaje de un alfiler para cabello sobre la punta de una cuchara, para mostrar el

movimiento inconsciente del cuerpo.
Regreso al modelo cronofotografico

La ciencia abarca la ilusién cinematografica, segin diversas modalidades. Yo diria

que, en lo que se refiere a la instantanea, es un problema del “cine”. El articulo sobre

** TISSANDIER, Gaston, “Curiosités photographiques”, La nature, n. 692, segundo semestre, 4 de
septiembre de 1886, pp. 211-214.
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la fotografia compuesta aporta a este respecto un elemento sorprendente (Fig. 5). Lo
interesante en este ejemplo de fotografia —es decir de imagen fija— es que la
descripcidn presenta las diferentes tomas como la descomposicién de un movimiento

en distintas fases.

Es facil comprender que si se coloca adecuadamente la rendija de esta suerte de diagrama y se
identifican de antemano las distintas fases de la escena que se va a fotografiar, basta con realizar

una serie de exposiciones sucesivas girando la manivela de la forma mas uniforme posible.”

Ahora bien, es justamente el modo mismo de la cronofotografia, la serie de poses, las
fases del movimiento, el que permite modelizar este trucaje, la imitacién de una

fotografia cronofotografica, que sin embargo no es tal. Nadie podria equivocarse.

En 1895, aparece un gran articulo sobre el cinematégrafo Lumiére.

El aparato que los sefiores A. y L Lumiere acaban de presentar con el nombre de cinematégrafo
es un nuevo sistema de cronofotografia maravilloso por su precision y simpleza.

Recordaremos aqui la historia de la cronofotografia que ya habiamos resumido.”

Esta historia es la que describia Marey con sus grandes sintesis. Aqui no se trata ya de
trucajes: se abre la caja del aparato para explicar el funcionamiento de todos los
engranajes que permiten el analisis y luego la reconstitucién del movimiento: la
famosa ilusiéon de movimiento. Pero la revista construye la serie de cinematdgrafos a su
modo también. Por ejemplo, podriamos referirnos, después del cinematégrafo de

»33

Lumiére, al “cinematdgrafo a 19 centavos™. Me quedaré aqui con el que, no sin humor,

* KARL, Carolus. “Les photographies composites”, op. cit., p. 363.

** BELLET, Daniel, “Le cinématographe de MM. A. et L. Lumiére”, La Nature, segundo semestre, n.
1161, 31 de agosto de 1895, p. 215.

* “Chronique: un cinématographe de 19 sous”, La nature, primer semestre, n. 1233, 16 de enero de 1897,
pp. 110-111, “La dignidad del baratillero lo obligaba a no dejar pasar el afio 1896 sin crear un
cinematégrafo popular, al alcance de todos los bolsillos. Es un tal aparato lo que hemos descubierto
en las casetas de bulevar durante las fiestas navidefias. Se presenta con la forma de un medallén de
bisuteria rectangular, de 2 centimetros de largo, 15 milimetros de ancho y 3 milimetros de espesor
apenas. Estd compuesto de dos fotografias microscopicas que se llevan sucesivamente frente a un
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expone “Las figuras animadas™, donde se nos presenta un nuevo procedimiento

atribuido a los Srs. Garchet y Regny, de Lyon, consistente en “un dispositivo ingenioso

—patentado, por favor— que permite, sin ningin aparato, producir también la ilusién de

movimiento”. En realidad, se trata de un juego de sombras chinescas, donde las partes

de papel cortado que deben aparecer en movimiento permanecen inmdviles. O sea,

solo las sombras proyectadas se mueven en la pantalla.

Figures animées par déplacement des ombres portées.

Fig. 11 - La Nature, primer semestre, 1897

Me gustaria concluir del siguiente modo:
para construir hoy la historia del cine
necesitamos un método que nos permita
convertir todos estos elementos en
objetos de su historia. Un método que
permita aprehender la cronofotografia
cientifica también como uno de los
momentos del cine. Un método que
propicie la integracién de objetos y de
todos aquellos truquillos de ilusién que el
discurso de divulgacién vincula con el
cinematégrafo y la cronofotografia,
como esta historia por construir. Un
método, por dltimo, que no reproduzca
los recortes institucionalizados para
explorar las multiples modalidades del
cine. En otras palabras, una

epistemologia de los dispositivos.

pequefio agujero circular, en el revés del medallén. Estas dos vistas, convenientemente escogidas y

manipuladas con destreza, producen la ilusién de un movimiento bien definido”.
* TEMPE, Raoul “Les figures animées”, La nature, n. 1245, primer semestre, 10 de abril de 1897, p. 304.
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